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A LOS LECTORES.

Obritas como la presente (se decia en las
anteriores ediciones) no necesitan de prologo, ni
pueden aspirar 4 elogios, 4 gloria 6 reputacion.
Escritas para proporcionar a los principiantes,
el pronto y facil estudio de nociones elemenla-
les, en tanto serin buenas y apreciables en
cuanto, bajo un sencillo y metodico plan, espon-
gan con la mayor precision y claridad las in-
dispensables teorias sobre que versen.

Juzgue el leclor sillena este Pronluario tan
importantes condiciones; pues su redactor se
limita & manifestar, que nada hay en él de nue-
vo sino el método y el sincero deseo de poner
al alcance de las mas tiernas inleligencias las
principales doctrinas y preceptos de la Lire-
RATURA PRECEPTIVA.

Puede, sin embargo, asegurarse que losalum-
nos, que estudien con interes, hallarin en él
un guia, no inseguro, para ma.ejar con prove-
cho, masadelante, lasobras magistrales de los
autorizados preceplislas.

En la presente edicion se notard que se ha
denominado RETORICA GENERAL & la primera par-
te, que contiene las doctrinas, reglas y obser-
vaciones literarias aplicables al arle de hablar
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y escribir en general, cualquiera que sea el gé-
nero, el asunto y estilo de la composicion.

Se ha aventurado igualmente el denominar
RETORICA ESPECIAL 4 la segunda parte, compren-
diendo en ella, no solo las teorias de la oratoria
sino las de la Elocuencia aplicables & todo gé-
nero de escrito en prosa.

Se han empleado indistintamente las pala-
bras orador y escrilor porque los preceptos re-
lativos & la Elocuencia, hablada y escrila, se
confunden ¢ identifican la mayor parte de las
veces: baslard un poco de atencion para dislin-
guir los casos en que pueda exislir diferencia 0
variedad entre las composiciones habladas 0
escritas.

Se hubiera querido poder suprimir, sin in-
conveniente, algunos Lérminos de origen grieg
0 romano, con especialidad algunos que sirve
para designar las figuras de Retorica; pero la
critica y el uso, que los han sancionado y pro-
pagado, hacen indispensable su conocimiento;
y no & todos es permitido cambiar el tecnicis-
mo de las ciencias y de las arles. :

Por lo demas, y sin prelension de mingun
género, licito le sera al redactor desear que es-
tas lecciones den tanto fruto, cuanto ha sido el
empeiio y trabajo de ponerlas al alcance de los
alumnos, & quienes se consagran.



LITERATURA PRECEPTIVA.

INTRODUCCION.

De la Literatura en general.

1. k entiende por LiteraTurA en general «La série
de esttilios 0 conocimientos de las obras literarias por
el aspecto de sus bellezas.» Tambien se designa con la
misma palabra ucl%dlqmet conjunto de obras como per-
tenecienles 4 una época, 6 nacion, 6 género determinado
de ellas.» (1) _

2. Llamanse Opras 0 composiciones literarias, en
un sentido lato «lodas las produecciones de la inteligen-
cia humana manifestadas por medio de la palabra.

—BEstas producciones son «una ordenada série de
Jmanifestados por medio de unlenguaje
un fin preconcebido, ¢é interesante 4 la

hinhanidad.»
—-El uso aplica el nombre de literarias, en un
sentido mas estricto, para designar \inicamente aque-

(1) Se toma la palabra Litérature en la primera acepeion cuando se dice;
sestudio Literatura.: Bn la segunda al decir: «la Literatura antigua es la espre-
sion del hombre [isico;» la moderna del hombre moral: «la Literatura griege es
mas espontanea que la lativa; ola Espofia es rica en Literatura dromatiea.s
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llas obras cuyo fin directo es deleifar por medio de la
belleza, y olras en las que la belleza entra como un
auxiliar para conseguir otro fin distinto.

3. Entiéndese por belleza 6 bello «todolo que pro-
duce en el alma un placer puro y desinteresado; es de-
cir, un placer, no de los sentidos, sino del espiritu que
deleite 6 recree honestamente al hombre. (1)

4. Las obras literarias se distinguen atendido su
fin en tres grandes clases denominadas: cienlificas—
morales—y poélicas: y por la forma de su lenguaje
libre 6 medido en obras en prosa, en verso y mistas.

Son cienltficas 6 didacticas, las que tienen por fin

director ensefar la verdad.—Morales (en las que en-
tran las oratorias) las que se proponen persuadir ¢
mover al bien.—Poéticas, 0 bellas letras, son, las que
tienen por fin directo deleitar por medio de 1% espre-
sion dela belleza. (2)

Se llaman obras en prosa las que estin espuestas
en un lenguaje libre 6 suelto—en verso las que eslin
escritas en lenguaje medido—y mistas las que pueden
emplear las dos formas.

5. Sibien todas tres clases entran en el dominio de
la Literatura, en cuanto se refleje en ellas la belleza,
no obstante son objeto & materia especial de los eslu-
dios literarios, las denominadas poéticas 6 Bellas letras;
porque su fin inmediato es realizar la belleza para de-
leitar O recrear honestamente al hombre.

(1) El concepto de la belleza se siente, no se esplica, ni puede definirse. Por
rs0 cuantas frases se han empleado para definirle, son vagas, insuficientes pira
darle 4 conocer; asi como es facil hacerle sentir con preésentar al hombre mas
ruds un objeto bello, por ejemplo una rosa, diciéndole: Lo que te causa placer
en esa flor se llama bello 6 belleza. Por lo mismo se ha trabajado tanto para for-
mar la ciencia del sentimiento de 1o bello que se llama Estética,

(2) En las cientificas se dirije el autor principalmente 4 la inteligencia; en
Jas moralesa lo voluntad; y en las poéticas & la imaginacion y al sentimiento.

-
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La morales y oratorias entran en el dominio de la
Literatura en la parte que la Poesia da vida de esplen-
dor 4dla Elocuencia,—y las propiamente diddcticas en
lo relativo a su forma artistica, que tambien exige
algunas condiciones literarias.

Partes ¢ ramas de la literalura.

1. El estudio completo de la literatura abraza tres
séries de conocimientos distintos, que dan origen 4 di-
vidirla en tres grandes ramas o partes que podemos
denominar:—Literatura filosofica—preceptiva—¢ his-
torica 0 sea CreNciA—ARTE—y CRiTica literaria.

2. La Ciencia literaria (denominada Estética) es una
série de verdades y principios relativos ala belleza,
sus causas y manifestaciones. Las teorias de la Estética
son ademds el fundamento de todas las bellas artes.

5. El Arfe literaria (denominada inexdctamente
Retorica y Poética) es una série de doctrinas y pre-
ceptos relativos al conocimiento y composicion de toda
obra literaria.

4. La Critica (historia literaria) es una série de es-
tudios que tienen por objeto examinar y juzgar el mé-
rito de las obras producidas en diferentes épocasy na-
ciones.

—Fstos estudios dan origen por su vasta estension,
& las diferentes asignaturas que, en la carrerade letras,
se dlstlnguen con los nombres de Literatura Griega,
Latina, Espafiola, Francesa, ete.

5. Para estudiar con solidos fundamentos, y acer-
tado método la Literatura, debiera empezarse por la
parte cientifica 6 filosdfica, que fundamenta el arfe;

E
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pasando despues 4 la erélica de las producciones lite-
rarias de las diversas nacionalidades.

6. El presente tratado se ocupara exclusivamente
de Literatura precepliva, 0 arte literaria, que por ra-
zon de método se espondra en tres partes ¢ tratados
que denominaremos:

RETORICA GENERAL. Erocucion.
RETORICA ESPECIAL. (0 sean)  ELoCUENCIA.
PokTIcA, PoEsiA.

7. La primera comprende las teorias comunes a to-
das las composiciones.

La segunda, las teorias especiales alas composicio-
nes en prosa.

La tercera, las especiales & las composiciones en
Verso.

Al e



PRIMERA PARTE.
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PRENOCIONES.
De la Retorica en general (Lec. 1.%)

1.° Lapalabra Rerdrica, en su acepeion mas lata, se
define desde muy antiguo «ErL ARTE DE BIEN DECIRS O
sea «una coleccion de preceptos que conducen & em-
plear la palabraconvenientemente & un fin propuesto.»

—Muchos preceplistas, antiguos y modernos, limi-
tan la idea de la Retdrica definiéndola: «El arte de bien
deecir para persuadir» 6 sea un conjunto de reglas para
componer el diseurso oratorio. (1)

2. Es preferible la primera definicion por mas
exacla y adecuada; puesto que las teorias del bien
decir, son necesarias siempre que se emplea la palabra
con un fin determinado; y por lo tanto, no pueden ser
esclusivas del arte y obras oratorias. (2)

3. Para conciliar y aun respetarlas dos acepcio-
nes de la palabra Reldrica, puede adoptarse la divi-
sion del arte Retorica en general y particular,

(1) Varias otras definiciones de la Retorica se halian en respetables pro-
ceptistas, (ontigucs y modernos) refutadas las maos originales porel célebre
Quintiliano; pero s notable que definiéndola este clasico preceptista: <El arte
o ciencia do bien degir,s incida en la inconsecuencia de aplicar todas sus teo-
rias al esclagiva objeto de formar oradores.

(2)" Bl lischo 46 comprobar todos los preceptistas con ejemplos de toda
clase de oliras (en prosa O verso) las teorias de la Elocueion, es una prueba
incontest. Ll o que este tratado no es esclusivo de la oratoria o retorica par-
ticular,

1
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—La general (arle de bien decir) debe comprender
«las teorias de la buena elocucion» como aplicables 4
toda clase de composiciones.

—La particular (arte de bien decir para persuadir)
debe exponer «las teorias de la Elocuencia» como apli-
cables, no solo & las gomposiciones oralorias , sino
tambien 4 lodas las eserilas en prosal

4.° Los antiguos expusieronla Retorica en cuatro
tratados que denominaron : Invencion.— Disposicion.—
Elocucion—y Pronunciacion. Se fundaren en que para
la produceion del diseurso necesita el orador: 1.0 Ha-
Har 6 invenlar lo que ha de decir: 2.° Disponerlo bajo
plan ordenado: 5.° Revestirlo de un lenguaje conve-
niente al asunto: y 4.° Pronunciarlo de la manera mas
eficaz ante un anditorio.

5. Considerada la Retorica general, como «Teo-
ria de la buena Elocucion» debiera seguir el mismo
orden de tratados prescindiendo del cuarto, esclusivo
de la Oratoria; puesto que pensar, ordenar y expre-
sar son operaciones consecutivas ¢ indispensables en
toda clase de eseritos.

6. Las bases, 6 fandamentos de la Retérica, sonla
Logica ¥ la Gramitica; tres artes hermanas, sin coya
perfecla union y acertada aplicacion de sus reglas es
imposible producir bien ninguna obra literaria.

En ¢fecto: si una cnmpqyﬁion es nna ordenada série de pen-
samientos rianifestados por medio de un lenguaje conveniente &
un fin propuesto;

La Légina, que ensena 4 bien pensar, debe dar el pensamien-
to 6 fondo.

La Gramitica que enseiia 4 bien hablar, el lenguaje 6 formna.

Y la Retérica ensefiar & emplear bien uno y otro para decis &
proposito, mediante una acertada Elocucion.



De la elocucion en general. (2.%

1. Elocucion en sentido general es «la manifesta-
cion del pensamiento mediante el lenguaje oral.»—
En sentido mas eslricto y lilerario es «el acomoda-

miento del lenguaje mas conveniente a la espresion de

pensamientos preconcebidos.» (1)

—Significase tambien con la palabra elocucion el
Tratado de las teorias del buen lenguaje; tratado que
algunos denominan eon impropiedad «Teorias del es-
furﬂ.n

2. Confiindense con frecuencia las voces elocucion

v estilo; asi como se emplean con vaguedad las de die-
cion ¥ locucion. Para usarlas con propiedad debe te-
nerse presente que en foda elocucion, entran como
elementos esternos la diecion, loencion y estilo.

La diccion 6 locucion es el lenguaje empleado para
la expresion del pensamiento; y esfilo esla manera pe-
euliar de emplearle. La primera es un elemento esen-
cial, y el segundo aceidental y variable.

3. Dividese la Elocucion por algunos preceptistas
en prosaica, poélica, oraloria, histérica y aun filosdfi-
ca; con lo que indican que cada clase de escritos exige
cleceion de lengnaje y estilo, acomodados al eardcter
especial de sus pensamientos.

(1) Esta segunda definicion interpreta. 4 nuesiro parecer, lo idea que de Ia
Elncucion nos presentan, entre otras, dos autoridades respetables.

Elogutio est idoneorum verborum el sententiarum accomodatio, (Cicero ad
Her. 1. 2,)

Elocucion,—Colocacion y distribucion de las palabros y sentencias: (Die-
cionario de la Acad.)
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‘4. Los elementos constitutivos dela elocucion son:
el pensamiento como fondo, y el lenguaje como fornia
6 vestido, agregandose el estilo como una modifica-
cion de la forma: 0 sean—lo que se intenta decir—las
palabras con que se dice—y la manera especial de
decirlo.

—Entendemos por pensamienfo todas las operacio-
nes del alma cuando sienle, conoce O quiere; O sea,
todo cuanto el hombre intenta manifestar cuando ha-
bla o6 escribe.

—Lenguaje oral es la coleccion de sonidos de que
nos valemos para expresar el pensamiento. Y dicese
lenguaje oral para distinguirle de otras colecciones
nalurales 6 artificiales, llamadas lenguajes, como la
musica, el baile.

Llamamos eslilo & cualquier caricter predominan-
e, pero variable en los escritos.

5. La elocucion estudia el pensamiento y el lengua-
je tnicamente bajo el aspeclo de todas las formas o
modificaciones, que pueden darles gracia y belleza.—
Presupone el estudio fundamental de la Logica y la
Gramatica, 0 suple los precedentes indispensables;
porque una perfecta elocucion exige pensar bien y co-
nocer todo el artificio del lenguaje para poder dar al
conjunto expresado sumas adecuado embellecimiento.

6. Eltratadode la Elocucion debe exponer en érden metddico:

1." Los elementos ldgicos—y literarios del pensamiento.

2.° Los del lenguaje—su estructura —y ornato,

3> Las condiciones literarias del pensamiento.

4." Lasque se exigen para el buen lenguaje.

5.° Lasdenn buen estilo en todas variantes.

6.° Las formas generales empleadas en los escritos.

S,
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GAPITULO PRIMERO.

Elementos del pensamiento (3.°)

1. Los elementos del pensamiento, segun los Logi-
€os SOoN: LAS IDEAS, que unidas forman los. suicios, que
enlazados producen los racrocINivS.

—De la serie ordenada de los raciocinios resulta el
discurso; y de la de los discursos la concepeion de la
obra literaria.

2. Idea es la representacion de un objeto en el al-
ma; jutcio la afirmacion 6 negacion de relaciones entre
las ideas; raciocinio la afirmacion de la relacion entre
los juicios.

Ejemplos. Si me represento en mi interior una torrey luego
percibo que es alta, tengo dos ideas. Si despues afirmo que la
torre es alta, formo un juicio. Y si de esto deduzco; luego do-
mina mugho terreno, produzceo un raciocinio.

5.  Entre las varias clases de ideas que admiten los
logicos, se hace indispensable para analizar el lengua-
je conocer las siguientes:

Dividense las ideas por razon de su objeto: en
ideas de sustancia, de modo y de'relacion, segun que
se refieren & séres 6 sustancias, cualidades 6 modifi-
caciones, 6 meras rélaciones.

En la espresion p. ej. El camino de la virtud es estrecho: ca-
mino y virtud, representan ideas de sustancia; estrecho, de mo-
do, y de, una relacion entre camino y virtud.
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4. Subdividense las ideas de sustancia: 1.° en in-
dividuales y generales por el nimero de séres que
comprenden; y 2." en fisicas y melafisicas por la natu-
raleza de los séres & que se refieren.

Asi Moisés, Jerusalen, representan ideas individuales; hom-
bre, ciudad, generales. Sol, estrella, fisicas. Dios, alma, metafi-
sicas o espirituales.

Las ideas de modo son 6 determinativas 6 califica-
lives, segun que se refieren 4 la estension 6 4 las cua-
lidades de los séres; y las calificativas se denominan
concrelas 6 abstractlas, segun que se consideran uni-
das 6 separadas de las sustancias.

En la espresion «<este nifio es doctl,» este enuncia la estension
de la idea nifio, y docil una cualidad del mismo.» Y en la espre-
sion «la docilidad del nifio le hace amable,» docilidad representa
una abstracecion y amable una cualidad conereta.

Las ideas de relacion son muchas y de dificil elasifi-
cacion; porque abrazan los multiples aspectos con
que el entendimiento enlaza las ideas y los juicios,

5. Los juicios se dividen en afirmalivos y negativos
segun que afirman 6 niegan la relacion de las ideas.

Ejemplos. Juicio afirmalivo: Pedro es espaiiol; negalivo: Fe-
dro no es cobarde.

6. Los raciocinios se dividen en inductivos y de-
ductivos segun que de varios juicios particulares se
deduee uno general; 6 de uno 6 mas generales se in-
fiere un parficular.

Ejemplo de induccion. El labrador, el artesauo , el comer-
ciante para el bien del pais trabajan; por consiguiente toda in-
dustria es 1til y necesaria.

De deduccion. Todo industrioso trabajador es digno de con-
sideraciones ; por lanto, no deben ser despreciados el rastico
agricullor niel humilde zapatero.

El profesor ampliara las nociones de esta leceion, si lo estima oportuno.



Aspecto literario de los pensamientos. 4.°

1. Aparecen los pensamientos ya con cardcter lite-
rario, eunando estin modificados por sentimienlos,
afeclos y pasiones, O reulzados por el brillo de las
imdgenes. Solo asi llegan & ser rasgos 0 conceptos de
belleza, cuya fiel espresion es el fin del arte.

2, Algunos autores comprenden bajo el nombre de
sentimientos, y otros con el de afectos (1), Ltodas las mo-
dificaciones inlernas del alma, produetos de la sensi-
bilidad ; pero cada una de estas palabras asi como la
de pasion designa una modificacion distinta.

—Se denominan senlimientos en general, las modi-
ficaciones agradables 6 desagradables que por hechos
internos esperimenta pasivamente el alma; por ejem-
plo: la alegria, la trislesa, el placer y el dolor moral
son sentimientos.

—Se deben denominar afectos, los movimientos ac-
tivos de simapatia 6 anlipalia que siente el alma hicia
los objetos que le han caunsado placer o dolor; asi por
ejemplo: la benevolencia y la malsvelencia son ademis
de sentimientos, afeetos.

—Se da el nombre de pasiones @ 1us afeclos que
agitan violentamente al alma, arrastrandola hacia los
objetos, ¢ alejandola de ellos; por tanto el amor, y
el odio, son pasiones.

~ (1) Las diversas clasificaciones (ue, de los sentimientos, afectpsy pasiones
hacen los Alosofos, son objeto de 1a Psicologia, formando el estudio mps delica-
do y profundo de los fendmenos del alma; enyo estudio es indispensable para el
conosimiento del corazon humane, que es la primera condielon de muchas
ohras literarins,
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—Los movimientos vivos, pero transitorios de los
sentimientos afectos O pasiones, sé llaman emociones.

3. Sedenominan imdgenes, en general, los retratos
que se traza el alma de los objetos reales, o finjidos
por la fantasia.=En literatura se llaman especial-
mente imagenes las formas de lenguaje, que bajo el
aspecto de un objeto fisico, representan otro meltafisi-
¢o 0 espiritual: viniendo 4 ser la imdgen un velo ma-
terial de la idea. (1)

Se dice, por lo tanto, que una espresion forma & es una
imfigen, cuando pinta alguna cosa al espiritu. No hay, pues, imi-
gen en la espresion <Eslaba el hombre furioso» pero si la hay
diciendo; Estaba hecho un tigre.

4. Laexactitud en las ideas, la sequridad de los jui-
cios y la fuerza en los racioeinios son el primer méri-
to del escritor, pudiendo ellas solas dar nn valor real &
la composicion literaria.

Pero esta quedara fria, si el eseritor no sabe vivi-
ficarla por el calor de los senlimientos, animacion de
los afectos y fuego de las pasiones. Alin asi quedara
incolora la composicion , si el autor no sabe abrillan-
tarla con el resplandorde las imdgenes que vienen &
ser el ropaje embellecido del pensamienlo animado.

(1) Al esponer los precedentes logicos del pensamiento, nos hemos con-
eretado, hasta shora, 8 lo puramente indiepensable para proceder ol analisis
del lengaaje. El profesor ampliard estas nociones segun lo eslime conveniente
atendida la edad 6 la preparacion que note en sus discipulos, del propio modo
que se iran desenvolviendo, segun se eslime necesario, para esponer las de-
mas teorias de la elocucion,



CAPITULO 1I.

tos Alel lenguaje (6.°)

1." Los elementos del lengnaje oral son las pala-
bras, que enlazadas forman las oraciones, que com-
binadas producen las eldusulas; asi como el enlace de
estas consliluye la estructura del lengnaje.

Estos tres elementos del lenguaje son & su vez es-
presion de lasideas, juicios y raciocinios, elementos del
pensamiento.—Y asi como de los raciocinios eombina-
dos resulta el discurso y la obra literaria concehida—
de la combinacion de las cldusulas resultan el discurso
yobra liferaria espresada por eserito 6 de la palabra.

1. De las voces 6 palabras.

1. Voz 0 palabra «es la espresion ¢ signo oral de
unaidea.»—Llamase término en Logica, diccion en Re-
torica y vocablo en general.

2. Las palabras consideradas légicamente se divi-
den en términos—Sustantivos , modificativos—y cone-
@xivos, segun que respectivamente significan ideas de
sustancia, de modo 6 de relacion. Asi en la espresion

«Hombre contento con poco dineros hombre y dinero son
sustantivos; confento y poco modificalivos, y con relativo 6 co-
1nexivo.

3. Los gramalicos clasifican las palabras con poco
fundamento logico, y las definen con mucha vaguedad
sino con errores. La clasificacion mas fundada admite
las ocho elases siguienles: nombre y pronombre (sus-
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tantivos) articulo, adjelivo, verbo y adverbio (modifi-
cativos), preposicion y conjuncion (conexivos).

4. Nombre es el signo de la idea de un ser 1 obje-
to.—Pronombre el de su personificacion al juzgar de
ellos.—Articulo el de la estension en que se toma una
idea.—Adjelivo es el signo de la cualidad 6 accidente
de un ser.—Verbo el de la alribucion de una cualidad
con relacion de tiempo. —Adverbio el de una modifica-
cion circunstancial. — Preposicion signo de relacion
entre ideas=# Conjuncivon enlre juicios.

5. 'Debe observarse: 1." Que algunos gramailicos
consideran erroneamente al participio como una clase
distinta de palabras, siendo solo nun modo del verbo.

2. Que llaman palabra d lainterjeceion, siendo solo
una voz irreflexiva que espresa por lo general un afecto.

5.2 Que ge tiene a la conjuncion por parte de la ora-
cion, siendo solo un enlace de ellas.

4.° Por ultimo, que no es indiferente en Retoriea
el aceplar y usar clasificaciones y definiciones vagas,
¥ aun erroneas; porque se trata en ella ya de la acer-
tada eleccion y aplicacion de cada palabra 4 su idea.

TABLA PARA ANALIZAR LAS PALABRAS.

Ldgica. Gramatical. Ejemplos.

SusTANTIVAS. . § Nombre. . . . Nidio
(Séres.) Pronombre. . yo

MODIFICATIVAS Articulo. . . . el
Clidades o JAdjetivo... . . ofendido
PALABRAS. (Cuslid: il Rl

(ldeas.) § 2accidentes.) faquerhio. ' . ahora
Con

et )

CONEXIVAS. . . Peeposicion. . ) (resignacion)
Relaci § e [

\( olaciones:) Conjuncion, . g(Jcallaré.)



B oA

Clasificacion literaria de las palabras (6.")

1. Los literatos consideran en las palabras ademas
de su valor ideologico y gramatical: 1.° Su origen 6
procedencia: 2.° La significacion que fienen; y 3.%el
uso que de ellas se hace hablando 6 escribiendo.

9. Por razon de su or tgen: las distinguen, en voces
caslizasy ea!mn}gzras, segun que proceden del propio
idioma ¢ de un estrano.~—Al uso de las estranjeras
denominan barbarismok, y"l‘amhien al de las castizas
sin correccion gramalical.

Asi, cuando el vulgo dice hespilal, juente, conozgo comete
barbarismos ; y lo son tambien las palabras soirée, toilette, finan-
ciero, que procediendo del idioma franeds se llaman galicismos.

3. Por razon de su significacion: se las denomina
propias, trasladadas, equivoeas, homénimas, sindni-
mas. Son voces propias las que designan las ideas para
que fueron inventadas, y no ha variado el uso; y fras-
ladadas las que se:emplean en una acepcion distinta
de su signifieacion primiliva.

En la espresion «eres nifio una mariposa,» la voz mariposa
estd trasladada; las demds estdn en sentido propio.

—Equivocas, 0 términos equivoeos, son los que pue-
den tomarse en diversas acepeciones, eomo la palabra
sierra, que puede significar una herramienta y una
cordillera de montanas.

—Homdnimas, son las equivocas que, procediendo de
distintas raices, se pronuncian 6 escriben igualment
en algunos casos, p. ej. vela amo, que pueden é
nombres 6 verbos. 4

—Sindnimas, 6 sinonimos, son distinlas palabras
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e significan una misma idea prineipal, pero cada una
algo accesorio; p. ej. pelo, bello, barba, cabello.—
s Alma, esptrilu, dnimo.

4. Porrazondel uso: se distinguen en corrientes,
anticuadas y nuevas,—comunes, técnicas, cultas y
poéticas.

—Voces corrientes son las que estin en actual uso,
con la sancion de las personas doctas y dlccwnarlo de
la lengua.

—Anticuadas, 0 desusadas, son las que, habiendo
pertenecido & la lengua, han dejado de usarse, sustitu-
véndolas olras ;'p. ej. agora, luenie, viandanle, ensefa-
des, sustituidas por ahora, lejos, viajero, ensenais.

El empleo de las palabras anticnadas se llama antiquismo 6
arcaismo, es decir, afectacion de la antigtiedad.

—DNuevas son las palabras recien introducidas en
la lengua; p. ej. aromoso , financiero, ferro-carril, fo=
lografia, telégrama.=El uso motivado ¢ ilU'uotivado
de estas voces se llama neologismo. -

— Téenicas son las eonsagradas.a objelos de rlEﬂmas
6 arles: p. ej. Termdmetro, hipolenusa, d[alogl,snm.
ecliptica, zodiaco.=Eluso de estas palabras fuera de
su objeto, se llama pedanteria 6 .afectacion de cien-
cia O arte. |

—~Cullas se denominan ciertas palahras tomadas de
lenguas muertas, y que no siendo de uso comun se
comprenden solo por las personas que conoce dichas
lengunas: p. ej. subito, vdcuo, epilogar.

Se conocen en que hay otras corrieates y comunes que signifi-
can lo mismo; por lo que su empleo se denomina irnicamente cul-
tismo O culteranismo; es decir, afectacion de cultura.

. —Poélicas se denominan ciertas palabras que solo
pueden emplearse en poesia, p. ej. argentifero, cor-
runcanle, frulecido, flamigero.



3. De la oracion ¢ frase (7).

1.0 Oraciox en Gramalica, proposicion en Logica,
v frase en Retorica. «Es el enunciade, 6 espresion oral
del juicio.» Pero si bien las tres palabras significan una
misma idea fundamental, la voz eracion se refiere a los
elementos gramaticales de la espresion; la proposicion
a los elementos logicos, y la frase dla diversa estruc-
tura que puede recibir la oracion sin variar de pen-
samiento.

2." Los gramilicos admiten dos elementos esen-
ciales en la oracion, llamados; sugeto v atribulo:—los
logicos tres, que denominan; sugeto, cdpula 'y predi-
cadp. Unos y oti@sadmiten tres aceidentales; # saber:
modificalivos, complementos y conewivos.

Se llaman esenciales los primer ue sin ellos esplicitos
6 implicilos, no puede haber oracio dentales los segundos
porque pueden entrar 6 no en ella.

5.° Sugelo es la palabra que representa la idea de
que se afirma 6 niega otra; y alribulo la que enuncia
la idea afirmada. Asi p.ej. en la onacion «Pedro estu-
dia» Pedro esel sujeloy estudia & atributo.

=Para convertirla en proposicion l6gica se descompone el atri-
buto estudia diciendo; «Pedro es estudiantes y aparecen espre-
sados los tres elementos del juicio, siendo Pedro el sugeto, y es
la cépula, 6 conexivo, del predicado estudiante.

4. Modificalivo es toda palabra que designa las ideas
de cualidad referidas al sgeeto 0 atributo. Complemen-
lo toda palabra que se & otre para complelar (di-
recta, indirecta 6 cir®nstancialmente) la espresion de
una idea compleja, fur“a de varias simples.=Cone-
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zxivo es Loda palabra qne espresa la relacion que supo-
nemos existe entre otras dos ideas 0 juicios.

5. Funcionan eomo sugetes y eomplementos los
numbres iy pronembres y toda palabra sustantlivada.=
Como modificativos, los adjelives, articulos, verbos,
adverbios y loda palabra tomada en sentido calificati-
vo.—Como atributos todos los verbos escepto el sustan-
tivo que funciona como conexivo.=Finalmente ejer-
cen el oficio de conexivos lag preposiciones, relacionan-
do palabras, y las conjunciones enlazando oraciones.

6. Como pocas veces aparecen las oraciones con los dos solos
elementos esenci formuremos para su andlisis dos grupos:
uno de las polaly#S que se asoeian para espresar la idea compleja
de que se afirma algo; y ofro de las que comprendan todo lo que
se afirme 6 niegue. i

En el primer grupo sefialaremos la palabra principal de las
asociadas, denomindndola supuesto del sugeto: haremos lo mismo
en elsegundo grupo denominando 4 la palabra principal efributivo,

En seguida se ird indicando, porel Grden en que estén cons-
truidas las palabras, io que cada cual desempefie, como
vemos en la siguien

TABLA DE ANALISIS LOGICA DE LA ORACION.

El...... modificativo determinativo
temor...... Supuesto del sugelo

Sugeto. . (reverente,..... modif. calificativo
de...... conexivo de ideas
Dios...... complemento

conduce...... atributivo del atributo
infaliblemente..... comp. circunstancial.

el...... modificativo determinativo SR
Atributo. {Entendimiento...... complemento objeto

d.v... conexivgade idea

feziiis modifit®tvo determinativo

sabiduria...... comglemento érmino


file:///Dios

e () -

4 Clasificacion literaria de la oracion (8.")

1. Aparecen las frases con algun elemento refd-
rico desde que se nota en ellas enalquier licencia gra-
malical; y toman verdadero caracler literario cuan-
do ya eontienen cualquier rasgo considerado como
medio de ernate del lenguaje.

2. Distinguense las frases por estos diversos con-
ceptos con los nombres de; elipticas y pleonasticas-di-
rectas é inversas-esposilivas, interrogalivas y admi- |
rativas—de senlide lileral y figurado.

3. Son frases eliplicas, las que carecen de alguna
de las palabras que exige el rigor gramalical, para
dar & la espresion concision 0 viveza.—Pleondslicas,
las que llevan palabras al parecer sobrantes para el
senlide, pero que agregan fuerza a su espresion.

Son directas. las frases que siguen el orden artificial,
que establece el gramatico para la espresion logica de
las ideas.—Indirectas las que esiffesan el jllicio;m'-
auiendo el .orden con que se sienten 6 eoneiben las
ideas.—En las directas se busca la exaclitud de la es-
presion y en las indireclas la elegancia 6 vigor de la
frase. ] S

4.° Son espositivas las frases que enuneian simple-
mente el juicio;—inlerrogativas las que le enuncian
con cierta especie de dnda:—admirativas las que es-
presan algun afecto, en forma eliptica las mas veees.—
Las ipterrogativas dan vigor, ylas admirativas calor
afe@®i0so 4 la espresion

5.2 Se llaman de sentido liferal, las que tienen un
solo sentido—y de sentido figurado las que pueden en-
lenderse en dos sentidos, de los cuales uno es rasgo
que embellece el pensamiento.




EJEMPLOS.

6.° TFrases eLiericas: Dicen, truena, jsilencio! ;Qué Lorror!

Preonasticas: Sube arriba y miralo con tus propios ojos.

Directa: Lasobras del Griador son en todo maravillosss.

Inversa: Maraviliosas en todo son las obras del Criador.

Espositiva: Murid Jesas en una cruz como un malhechor.

InTERROGATIVAS: ;ué seria veral Salvador en el lngar que
para nn malhechor es afrentoso? jQuién no se alioga en este
piélago de tanta piedad?

Apmirativas. Oh alteza de caridad! Oh grandeza de miseri-
cordial

De sentido literal: «Eres un Cid» aplicada & un valiente.

Intelectual: si se aplica @& un cobarde.

7.* El conocimiento perfecto de eslas diversas for-
mas pone al retorico y literato en disposicion de apre-
ciar: b

1.0 La variedad que puede recibir la frase por las
licencias gramaticales y giros de construccion admi-
tidos en la lengua.

2. La riquesa%que esta variedad proporciona pa-
ra embellecer las espresiones.

3. Elrecurso dela libertad en las construcciones
para hacer armonioso el lenguaje.

Sirva el siguiente modelo para elejir entre las frases, que pue-
de admilir una oracion, la mas graciosa, enérgica ¢ armoniosa,

La afliccion es el sustento del corazor perverso,
VarianTeEs bE\Eselsustentodel corazon perverso, laafliceion,

FRASE. . . . .)Elsustento delcorazon perverso,es la afliccion,
Del corazon perverso, eslaafliceion el sustento,

e e %LEE sustentodel corazon perverso es la afliccion?

Mo iQue es la afliccion el sustento del corazon per-

verso!

Del perverso corazon,

SOMLTREIMA RN El sustento es la afliceion.

ID. CON ARMONIA
&  VERSO. . . ..

(El gusto vy buen oido eligen.)
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De la cldusula (9.%)

1. Cravsura «esuna locucion que encierra un pen-
samiento, mas 0 menos complejo, formando sentido
completo.»

—Llamase tambien sentlencia 6 periodo ; pero la voz
senlencia se refiere especialmente al pensamiento en-
cerrado; y la de periodo significa una estructura espe-
cial de la clausula. (1)

2. Sedistinguen las clausnlas por su estension, en
cortas y largas; y por su forma, en simples y compues=
tas; subdividiéndose estas tllimas por su esfructura,
en cortadas, periddicas y periodos.

3. Cliusula simple es la que encierra una sola frase
principal, que, si lleva accesorias, se denominan incisos.
Compuesta, la que incluye varias frases principales
que se denominan miembros.—=Sueltas son las com-
puestas, cuyos miembros no estin figados por conjun-
ciones O relativos.=Periddicas, las que llevan unidos
sus miemhros por dichos conjuntivoes espresos.

4. DPeriodo, en su acepcion propia, no es cualquier
cliusula, siny la construida formando dos partes; una
que deja suspenso el sentido, (Hamada protasis 6 prin-
eipio) y otra que le termina (apodoesis 6 conclusion.) De
forma que fodo periodo es cliusula, pero no toda eliu-
sula es periodo,

—Los retdricos dividen los periodos en bimembres,
{rimembres, ete., nomenclatura imitil en la @cﬁcu.

(1) Aristiteles ln define auna locucionque tiene su principio y fin denlro
do si misma, y es de tal esteasion que se puede comprender de una ojeada.s
Y Diuir dice, que «Sentencia 6 periodo, puede definirse:s la deglaracion ca-
hal del penssmiento.

! 9
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5. Esempros.—Cldusula simple: «Nunca es mayor el valor que
cuando nace de la 1iltima necesidad (SAAVEDRA.)

Compuesta:  «Tenemos por rigor 6 castigo la adversidad; y no
conocemos que es advertimiento 6 ensefianza.> (SAAVEDRA.)

Suelta:  «Desvanecerse con loores propios es ligereza de jui-
cio: ofenderse de cualquier cosa es de particulares: disimular

mucho es de principes: no perdonar nada es de tirancs.» (ip.)

Periddica: «La virtud no teme la luz; antes desea siempre
unirse 4 ella; porque es hija de ella y criada para resplandecer
fi su vista,» (. Luts pE LEON.)

Periodo. +8ilds hombres se han asoeiado,—si han recono—
cido una seberania,—si le han sacrificado sus”derechos mas pre—
ciosos; (protasis)—Ilo han hecho sin duda para asegurar aquellos
bienes 4 cuya posesion los arrastraba el voto generalde la natu-
ralez%.- (Apodosis.) (JovELLANOS.)

6. Las reglas para el buen uso de las clausulas son
las siguientes:

1." Se evitara el uso esclusivo de las cldusulas cor-
tas 6 largas, periddicas 6 cortadas; porque es un defec-
to que hace el estilo amanerado y fatigoso.

2. Conviene mezclarlas indistintamente en justa
proporcion; y en caso de pecar por algun estremo se
dara preferencia 4 las cortas y 4 las periodicas, como
notaremos en nuestros escritores clisicos. (1)

7. A cuatro pueden reducirse las condiciones de
#una buena clausula, que son: Claridad.—Unidad.—
Fuerga y—Armonia; es decir:

1.° Que se entiendan ficilmente Jos conceptos que encierra.

2.° (Queestos se perciban como formando un todo coherente.

3.* Quela construccion tenga el giro que mas impresione.

4.° Que su lectura sea facil y agradableal oido.

(1) Las signos ortograficos que deben usarse para la construccion ds las
claasulas gon los siguientes:

1.* El punto final para separar nuna clausula de otra.

2.2 Los dos puntos para los miembros de Jas clavsulas susilas,

5 El punto y coma para los de las periddicas, ’

4° Lacoma, para separar los ineisos de las orzciopes priocipales,
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' Del ienguaje figurado. (10)

1. Se entiende por lenguaje figurado, o figuras re-
toricas, las diversas maneras de hablar que realzan,
agracian 0 embellecen [la Elocucion,

—Mas claro, son locuciones o giros de frase que,
apartandose de la espresion propia y exacta del pen-
samiento, anaden & este 0 4 la misma espresion,
agrado, animacion 6 fuerza. Vienen a ser en Literatu-
ra lo que las aptitudes, las sombras y el colorido en la
Pintura.

2. Trescaractéres o requisitos necesita una espre-
sion para ser figurada: 1.° Que pueda sustituirse por
otra mas sencilla no figurada. 2."'Que realce de cual-
quier manera el concepto que espresa. 3.° Que por
la circunstancia, en que se use, aparezca mas natu-
ral que la locucion no figurada.

Sirva un ejemplo de esclarecimiento. Si yo digo simplemen-
te'de un hombre: <Esta 1rriTApo> mesirvo de eéspresion propia.
Mas si digo: «ESTA INFLAMADO DE COLERA» me valgo de una espre-
sion figurada.

3. Entre las varias elasificaciones de las figuras
adoptadas por los preceptistas, la mas completa y
metodica, sino la mas exacta, es la que establece tres
grandes grupos 0 géneros con losnombres de—Ficuras
DE CONSTRUCCION.—TR0POS—Y FIGURAS DE PENSAMIENTO.

4. Las figuras de construccion se conocen en que
dan 4 la frase un giro esterior que, alterado, desapa-
rece la figura,
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Los fropos se distinguen de ellas, en que las pala-
bras 6 frases estan usadas en una acepcion distinla
de su primitiva significacion.

Las de pensamiento se distinguen de niros,
en que son un giro interior dado al perie ilo, euyo
cardeler no se allera aunque se cambie la espresion.

5. En el siguiente, bellisimo periodo, de Fray Luis
de Granada, hablando del Cielo, se pueden notar los
tres géneros de figuras.

«Si en este valle de ldgrimas y lugar de destierra crié Dies co-
sas tan admirables y de tanta hermosura; gqué habrd criado en
aquel lugar, que es aposento de su gloria, trono de su grandeza,
palacio de su magestad y paraiso de todos sus deleites?»

Las palabras apesento, (rono, palacio y paraiso
forman tropos (metaforas).

Su gloria, su grandesa, sumagestad, giro de cons=
truccion (similicadeneia).

Todas juntas, preguntando, giro de pensamiento (in-
terrogacion).

6. La ventaja y utilidad de las figuras son incon-
testables:

1. Los tropos en primer lugar: Enriquecen el
lenguaje multiplicando el uso de las palabras—dan al
pensamiento claridad, novedad y belleza—y al eslilo
fuerza, nobleza y decencia.

2.° A su vez las figuras de conslruecion son fuen-
tes de viveza 0 lentitnd, de gracia ¢ elegancia, y armo-
nia en el buen decir.

5. Por tultimo, las de pensamiento: unas afiaden
yigor y energia al razocinio—otras dan colorido 6 abri-
llanlan los conceptos de la imaginaeion—asi como otras
presenfan con todo su fuego las conmociones mas apa-
sionadas del corazon.
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I. FIGURAS DE CONSTRUCCION. v

1. iT“igﬁn‘as de consiruccion son: «Ciertos giros da-
dos @ la estructura de las frases para producir en ellas
alguna gracia, viveza 0 energia.

—Algunos las denominan figuras de diceon; y nues-
tro Hermosilla elegancias; quizas porque suponen cier-
ta eleccion en la manera de decir el pensamiento; y son
en la estructura de las frases lo que las aptitudes en
las figurasde un cuadro.

2. Puedenreducirse & tres clases: 1.* Giros por adi-
cion 6 supresion de palabras; 2.* por repelicion de unas
mismas; 3. por combinacion de palabras analogas.

§. Piguras por adicion y supresion.

3. Son figuras por adicion, la conyuncion, el epite-
to, yaun el pleonasmo gramatical.

_ Conyuncion, esla repeticion de las conjunciones y,
ni, entrevarios incisivos 6 miembros de una misma
cldusula.—Ejemplo:

Y el santo de Israel abrié su mano,
Y los dejs, y cayd en despenadero
El carro, y el caballo y caballero. (HErRERA.)
Epitelo, es un adjetivo que se agrega al sustantivo,
no para fmodificarle simplemente, sino para dar & la
espision mas gracia, fuerza 6 brillo.—Si en vez de un
adjetivo se emplea un sustantivo, se llama el epiteto
aposicion.—Ejemplos: -
Fresca, lozana, pura y olorosa, (epitetos).
Galay adorno del pensil florido, (aposiciones).
Fragancia esparce la nacienterosa,  (ESPRONCEDA.)
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4. Son figuras por supresion, la disyuncion, la ad-
junciony la elipsis gramatical.
La disyuncion consiste en suprimir las conjuncio-
nes, ya entre voces, ya entre frases de una clausula:
Eiempro. Acude, corre, vuela;
Traspasa el alta sierra, ocupa el llano;
No perdones la espuela;
No des paz & la mano;
Menea fulminando el hierro insano. (F. L. pE LEoN.)

La adjuncion es una variante de la disyuncion en
l1a que todos los modificativos 6 complementos se re-
fieren a4 un solo sugeto ¢ atributo. Ejemplo:

«Qué serdn todas las eriaturas, sino predicadores de sh Hace-
dor, testigos de su nobleza, espejos de su hermosura, anurigiado-
res de su glorial» (P. GraNADAY)

5. Conviene el uso de las conyunciones cuando se
fquiere aislar los objetos, y dar cierla lentitud y ePer-
gia 4 la espresion.

Por el contrario las disyunciones sirven para agru-
par las ideas, y dar viveza y rapidez 4la eqpl‘esmn.

Por dltimo, los epitetos sirven para dar gracia, brillo y erper—
gia; perodeben siempre ser propios y muy significativos; nunca
vagos, inutiles ni redundantes. 3

2. Figuras por repeticion. (12)

1. Toma el nombre especial de repeticion, la figura
que reilera una misma palabra al principio de varios
incisos, miembros O clansulas.—Se llama conversion
la que la repite al fin.—Complezxion, la reunion de las
dos anteriores en una ¢ mas cliusulas.—Ejemplos:

RepeT.  3Quién ante tiparece? jquién esen tu presencia

Mas que una arista seca, que el aire verd romper?
Tus ojos son el dia; tu soplo la existencia;
Tu alfombra el firmamento; la eternidad tu ser. (ZoRRILLA.)
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Converston. «Por cierto, Sefior, el que tales vocesno oye,
sordo es; y el que con tales resplandores no os ve, ciego es; y el
que con tantos argumentos y testimonios de todas las criaturas
no conoce lanobleza de su Criador, loco es.» (P. GRANADA.)

ComprExton. Quidnes rompieron los pactos? Los carfagine-
-ses,—Quiénes hicieron cruel guerra 4 la ltalia? Los cartagine-
-ses.—Quiénes la desolaron? Los cariagineses.—Quiénes piden que
se les perdone? Los cartagineses.

2. La reduplicacion repile una palabra consecuti-
vamente en un mismo inciso.—La conduplicacion con-
seculivamente en dos incisos.—La concalenacion es
una conduplicacion continuada.—Ejemplos:

Repuveric. Ningun enemigo mayor del hombre que el hom-
bre. No acomete el dguila al dguila, ni el dspid & otro dspid; y el
hombre siempre maquina contra su misma especie. (SAAVEDRA.)

‘CoxpuericactoN. Yo vi, yo vi la juventud florida
Correr inerme al huésped ominoso. (GALLEGO.)

‘CoxcaTeNAcloN. 1. Y asicomo suele decirse el gato el rato,
el rato 4 lacuerda, la cuerdaal palo, daba el arriero & Sancho,
Sancho & la moza, la moza & él, el ventero & la moza, y todos
menudeaban con tanta priesa que no se daban un punto de reposo.

(CERVANTES.)
2 Las adargas avisaron
A las mudas atalayas,
Las atalayas, los fuegos,” ;
Los fuegss &las campanas. (Gongora.)

-

5. La reiteracion repite una misma palabra al
principio y fin de una misma frase.—La Conmulacion
O retruéeano, usa de unas mismas palabras invirtiendo
sus oficios en dos frases.—Ejemplos:

Rerteracion. 1. Los hombres desde elatroz derecho de la
guerra se armaron contra los hombres: esto es, la fuerza se des—
truyd por la 'fuerza.

2. Mono vestido de seda nunca deja de ser mono.
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Coxmuracioy Marqués mio, no te asombre

(1] Ria y Ulore, cuando veo
RETRUECANO. Tantos hombres sin empleo,
Tantos empleos sin hombre. (PaLAFOX.)

4. Exigeel buen uso de estas figuras no prodigar—
las; porque degeneran, ya en una afeclacion de for-
mas, ora en una cansada monotonia.

3. Figuras por combinacion. (13)

1. Se llaman figuras por combinacion, las que re-
unen en la frase palabras andlogas por sonido, ¢ acei-
dentes gramalicales, ¢ significacion.

2. Las que reunen en la frase sonidos andlogos son:

—La aliteracion que repite unas mismas letras va-
rias veces.—La asonancia que lermina varias frases con
silabas idénticas.—El equivoco que emplea palabras
homoénimas 0 de doble senlido.—La paranomasia que
reune palabras diferentes en una letra 6 silaba.

s EJEMPLOS:—ALITERACION.

El ruido con que rueda laronca tempestad.  (ZommiLra.)
Asonancia.  Monstruosa cosa [ué lo que los Numantinos hicie-
ron viviendo, y no menos fué cosa espantosa lo que hicieron mu-
riendo ; porque no dejaron & Scipion riquezas que robase ni
hombre, ni mujerde que triunfase » (GUEVARA,)
EQUIVOCO. «Crozados hacen eruzados
Eseudos pintan escudos
Y tahures muy desnudos
Con dados hacen condados.»  {G6nGoRA.)

Panax. 1 Presumo que tus consejos
tienen mucho de consejas.
2 Y aunque aqui componen muchos
Son mas los que descomponen. (EsQUILACHE. }
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4. Combinan accidentes gramaticales andlogos:

La derivacion, que reune en una clausula palabras
derivadas de un mismo radical.—La lraduccion que
emplea una misma palabra bajo distintas formas gra-
maticales.—La similicadencia que termina dos 6 mas
incisos con nombres pnestos en un mismo caso O ver-
bos en un mismo Liempo. )

5. EJEMPLOS:—DERIVACION.

Sino eres Par tampoco le has tenido,
Que Par pudieras ser entre mil Pares,
Invicto vencedor jamis vencido. (CERVANTES.)
TRADUCCION. Cnidades que me trais
Convencido al retortero
Acabad que agabar quiero
Porque vos os acabeis. (H. pe MExpoza.)
SIMILICADENCIA.

1. Mas ahora ya triunfa la pereza de la diligencia; la ocio-
sidad del trabajo; el vicio de la virtud , la arrogancia de la va
lentia. (CERVANTES.)

2. En tiempos de pascnas todos entran, salen y eseriben,
menos yo que ni escribo, ni entro, ni salgo. (P. IstA.)

6. Combinan palabras de andlogo significado:
La sinonimia que une varios sindonimos sin hacer
notar su diferente significacion.
La paradiastole que los emplea haciendo notar di-
cha diferencia.—Ejemplos:
Siyowimra.  Leaynda, le socorre, leampara en sus necesidades,
ParapiasTorLe. Fué constants sin fenacidad , humilde sin
bajeza, intrépido sin temeridad.
7. Eluso de estas figuras debe ser mas parco que
el de las anleriores; porque degeneran en un juego
pueril de palabras 6 en desagradables sonsonetes.
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Il. DE LOS TROPOS EN GENERAL, (14

1. Troro es «la mudanza de la significacion primi-
tiva ¢ propia de las palabras,» 6 mas claro,«el empleo de
las palabras en un sentido distinto de su propio signi-
ficado.

2. Distinguense el sentido del significado, en que
este es la significacion 6 acepcion que el uso apropid
4 una palabra; y sentido la acepcion accidental que
ademads puede ddrsela.

Asi, p.ej. en laespresion «tengo seds la palabra sed estd en
su acepeion propia y usual; dindosele otro sentido, si se dice
«tengo sed de justicia,» que formaria un tropo.

5. En tres sentidos pueden usarse muchas pala-
bras, a saber: en sentido propio, estensivo 0 figurado.
Estan en sentido propio, cuando se emplean en su pe-
culiar significacion.—En estensivo, cuando se las aplica
4 significar ideas, que no tienen signo en el idioma—y
en el figurado, si se designa por ellas ideas que tienen
su palabra en la lengna.

Asi, p. ej. la palabra pie aparece usada en los tres sentidos en
la siguiente clinsnla: «Hiriose en un pie (propio) y cayé desalen-
tado al pie de una haya, (estensivo) porque ya no tenia pies. (fi-
gurado.)

4. Se distinguen dos clases de fropos, & saber: de
diccion y de senlencia, segun que la traslacion de senti-
do consisle en una palabra, 6 en toda una frase.

1. Tropos de diccion.

5. Los tropos de diccion pueden reducirse & tres
espeeies, denominadas: SiNgcDOQUE, — METONIMIA—Y
MeTirona.
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6. Sefunda esta division en las trestinicas relacio-
nes que puede hallar el entendimiento entre las dos
ideas que juegan en todo tropo, 4 saber: relaciones de
coexistencia, dependencia 6 semejanza; porque los ob-
Jelos de ellas coexistan, ‘gepcndan 0 tengan semejanza
en la naturaleza 6 el entendimiento.

Las de coeistencia ¢ conexion producen las sinécdoques.

Las de dependencia  correspondencia, las metonimias.
Las de semejanzg 6 analogia, las metéforas. -

EJERCICIOS PARA CONOCER DICHAS RELACIONES.

Un animalito que salla mucho
SEMEJANZA,
Metdfora.

(Pel propio modo se verificard con cualquier tropo.)

ERrEs UNA ARDILLA..q aplicada por relacion de. . .
& unnifio vivaracho, produce.

1. Sinéedoque. (15)

1. La Sinécdoque, 6 comprension, es un tropo que
usa el nombre de una idea para significar otra, cuyos
objetos coexisten en la naturaleza, o en el entendimien-
to, como formando un fodo fisico 6 intelectual.

2. Lasprincipalesvariedadesdesinécdoquesson10:

1.° Del todo por la parte; asf decimos: El hombre ha
sido formado de barro; donde hombre (todo) se toma
por el cuerpo, que es solouna parte. :

2. Dela parte por el todo: Hegan cien velas al puer-
{o; donde velas (parte) se pone por todo el buque.

3." Del género por la especie; p.ej.: los morlales
serdn llamados ¢ juicio; donde mortlales que es el gé-
nero, se toma por hombre que es la especie.

4." De la especie por el género; como suda para
ganar el pan; en lugar de lo necesario para subsistir.
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B.* La especie por el individuo; como, la Virgen por Maria
Santisima: el Orador por Ciceron.

6.* Elindividuo por la especie; es un Mecenas por un protec—
torde las letras: es un Neron, por un hombre cruel. Suele lla-
marse este caso Antonomasia.

7. y8.* Elnumero singular por el plural, y al contrario; asi
decimos el espuitol es valiente, por los espaiioles, en el primer ca-
so: la patria de los Pelayos y de los Cides en el segundo.

9. Lamateria por la obra; como desenvaind el acero, por sacé
la espada. s

10. El abstracto por el concreto; como, la juventud es volu-
ble, por los jovenes son volubles.

9. De la Metonimia.

3. Metonimia, 6 frasnominacion, es un tropo que
designa un objeto con el nombre de otro distinto, del
cual dependié para existic, 0 en cuya existencia in-
fluyo.

4. Hay diez casos principales.

1. De la causa por el efecto, p. ej.: vive de sus ha-
ciendas, de su trabajo; esto es, delo que producen.

2.° Del efecto por la causa; como, eres mi consola-
cion, mi alegrin; es decir, la causa de ellas.

4.° Del autor 6 inventor por sus obras ¢ invencio-
nes; como, leo a Cervanles y Calderon, por leo sus
obras; Baco por el vino; Marle por la guerra.

4.° Delinstrumento por la causa acliva; como, es
el mejor pincel de Espana, por es el mejor pintor.

5. Del conlinente por el contenido; como, se co-
mio un plale; se bebio una copa, por el manjar y vino.

6.> Del antecedente por el consigniente 6 viceversa; por ejem-
plo; Troxa fud, por quedd destruida; — los graneros rebosaron, por
hubo una gran cosecha. Llaman algunos d este caso metalépsis.
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7. Dellugar por la cosa que en 6l tuvo origen. Es mejor el
Jerez que el Mdlaga; el pafio de Sedan que el de Tarrasa.

8.° Del signo por la cosa significada; como, la eruz porel eris-
tianismo; la media luna por el mahometismo; el discurso de la
Corona por el diseurso del Rey.

9. Lo fisico por lo moral, diciendo: no tiene corazon; ha per-
dido la cabeza, por no tiene valor; estd loce: suponiendo que en
ciertas partes del cuerpo residen ciertas facullades 6 cualidades
del alma. N '

10. Delduefio 6 patronde una cosa por la cosa misma, como:
Fui & misa & Sun Pedro, luego al iribunal, despues al ministerio.

d. Metafora. (16)

1. Metafora, 6 traslacion, es un tropo que espresa
una idea con el signo de olra mas conoeida, con la cual
tiene semejanza ¢ analogia, p. ¢j.: La soberbia esla rais
de todos log vicios.—La vida humana es una sombra
pasajera.

2. Es en el fondo la metifora una comparacion
abreviada; como se ve en los anleriores ejemplos, que
compendian las comparacipnes esplicitas que haria-
mos dgeiendo: La soberbig®s como la rais de todos los
vicios,—La vida humana e® como una sombra pasajera.

5. Siendo inumerables las semejanzas, que pueden
hallarse entre las cosas, es dificil determinar las va-
riedades de metifors; no obstante algunos preceplis-
tas designan cuatro generales, & saber:

1. De lo animado & lo animado; como, si de algu-
na persona decimos que, es un leon; una zorra.

2.° De lo inanimado & lo inanimado; como, las per-
las del rocio, la rosada aunrora.

3. De lo inanimado a lo animado; p. ej.: Aqui na=
¢i0 aquel rayo de la guerra; Atila fué el azole de Dios.
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4.* Deloanimado 4 lo inanimado; p. ej.: el crimen
fué su verdugo; los cielos cantan la gloria del Senor.
4. Es la metifora, entre las formas figuradas, una
de las mas graciosas y brillantes, y de mas frecuen-

Ve e uso. g
LA T ,E‘g ella estd basado casi todo el lenguaje metafi-

sico, com® dapgo cuerpo 6 imédgen 4 los conceptos
mas abstractos. ASi=e, las espresiones siguientes:

La actividad del pensa , la penetracion del espiritu
mueren por la frialdad del corazon.

2.* Ella pinta los objetos sensibles con rasgos mas
enérgicos, p. €j.:

La flor de la edad se marchita por el forrente de las pasio—
nes y desaparece con el peso de los afios.

3.2 De ellas saca el buen gusto las mas bellas ima-
genes, sisabe decir como Fray Luis de Leon al hablar
del Altisimo:

Encima deloscielos desplegados
Al agua diste asiento;
Las nubes sontu carro, tus alados
Caballos son el viento.

5. Por lo mismo que la metifora es un recurso in-
agotable de bellezas es tambien la figura de qug wmas
puede abusarse; por lo que deben tenerse muy pre=-
sentes los preceplos que se consignan parasu buen uso.

Reglas de los tropos. (17)

{. Las reglas para el uso de los tropos unas son
generales i todos, y otras especiales d cada especie.

Generales.—1." Los tropos, en general, deben ser
naturales, motivados é interesantes.

2. Acomodados al asunto, al tono y situacion mo-
ral del escritor.
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3. No perjudicarin 4 ninguna de las buenas cuali-
dades del lenguaje.

4." Son defectuosos, por tanto, los forzados, ino-
portunos y futiles.

2. Particulares.—Las sinécdoques y metonimias,
ademas de llenar la anteriores condiciones, han de es-
tar autorizadas por el uso. '

Asi p. ej.: No autoriza el usod decir como los Romanos «lle-
gan cien quillas al puerto; » pero si, llegan cien velas, y hoy cien
vapores.

Tampoco antorizaria 4 decir: el corazon de la familia, por la
cabeza de la familia; nila mejor paleta por el mejor pincel.

3. [Especiales de la metdfora:—1.* Han de ser cla-
ras, exactas y nobles.

2.° Siseaplican dos ¢ mas & un obhjelo seran acor-
des y sostenidas.

3." 8e evitarin por defectuosas; las oscuras, im-
. propias, bajas-incoherentes y aglomeradas.

4. Son defectuosas por tanto las siguientes:

Snmergido en las sombrias cabernas del crimen.

Las selvas son las catedrales de fanaturaleza.

Las montaiias sonlas berrugas de la tierra.

El hielo es la corteza de las ag

Es en sus arengas un torren

Y en la batalla un leon que’ 1

5. Algunos autores coloC@lli entre los tropos de dic-
cion, la catacresis ysilepsis, ¥ otras figuras de palabras
que son mas bien gramaticales que reloricas.

Se llama calacresis el uso de una palabra en un
sentido estensivo como: li%ja de papel, de lata, de es=
pada, siendo la propia hoja de arbol.

Silepsis oratoria es el uso de cualquier palabra en
sentido impropio y figurado a la vez como:

Flérida para mi dulce y sabrosa
Mas que la fruta del cercado ageno.

.o




2. TROPOS DE SENTENﬁlA. (18)

1. Tropos de senlencia, son cierlas locuciones 6
frases figuradas, que encierran dos sentidos, uno literal
y otro intelectual.

2. Sentido literal, es el que presenta la espresion
tomada en su sentido recto, 6 como suele decirse, al pié
de la letra.—Infelectual, el que se despierta en el es-
piritu, desprendiéndose del literal, ya por el enlace de
las ideas, 0 por el tono delavoz, 0 las circunstancias
del diseurso.

—Hermosilla las denomina figuras oblicuas, porque en su con-
ceplo son unas formas que presentan el pensamiento con cierto
velo 6 disfraz, rodeo 6 disimulo; pero no hay duda que tienen
caricter tropolégico.

3. No es posible clasificarlos exactamente, porque
la relacion entre sus dos sentidos emana de varias cau-
sas, (ue no reconocen un prineipio general; no obstan-
te se advierte gue unos se fundan en la semejanza,
otros en la oposicion, y varios parecen produclo de la
reflexion;asi que las principgles especies que enumeran
los preceptistas, son las siguientes:

1.%  Por semejanza: la alegoria, alegorismo y erigma.

2.* Por oposicion: la pretericion, permision é ivenia.

3.° Por reflewion: la hipérbole, hl.nte, aluqml, relicencia y
paradoja.,

BOR "ssw' 3 5,2.1
4. Aueconia ves un,q, m&al‘ ra conlinuada en una
frase 0 clinsula» por Yo que se da el nombre de un ob-
jeto a olro semejante y se conlintia aplicando al segun-

do lo que parece convenir naturalmente al primero.
Asi Fray Luis de Leon, en su preciosa oda ala 4s-
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cension, empieza dando el nombre de pastor 4 Jesueris-

to, y contintia alegoricamente diciendo:
'Y dejas pastor santo
Tu grey en este valle hondo, escuro
Con soledad y Ilanto,
Y td rompiendo el puro

Aire, te vasal inmortal seguro?
5. La perfecta alegoria exige ademis de las condi-

ciones de las meliforas, en que se funda, que el pensa-
miento, enunciado bajo la imégen de otro, aparezca
mas claro 6 mas enérgico 6 mas bello que expresado
directamente sin el velo alegorico;

Tal se presenta la siguiente:

Este mundo es el camino Mas cumple tener buen Lino
Para el olro, que es morada Para andar esta jornada
Sin parar Sin cesar.—(Jorse MANRIQUE.)

6. El ALeconisyo, se distingue de la alegoria en que
una parte de la frase conserva el sentido literal, y otra
sufre la traslacion de sentido; por esta razon, lla-
man algunos al alegorismo alegm ia mista 6 metifora
sostenida, no continuada. Ejemplo:

Las raices son el pueblo
Y el tronco el rey; considera
Que de las raices saca
El drbol toda su fuerza.—(Pogrsia PErsa.)

7. Las alegorias son el elemento de ciertas compo-
siciones, como las pardbolas, los apdlogos, y aun en
ellas estin fundados los enigmas, que no son otra cosa
que una oscura 2legoria. Ejemplo:

Quién es la mudable madre
Que su ser le da, y le di6
Otro que es de todos padre, '
Y por medio de otra madre
A tiempos se le escondiG?

Nora. Un caso de personificacion rue algunos consideran come tropo de
sentencia, es b una metafors, 6 figura de pensamiento; como, lacodicia insacia=
ble ls alormenta.

3
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Tropos por oposicion. (19)

1. La preTeRricION, es un tropo en que se finje pasar
por alto lo mismo que se esta diciendo elaramente y &
veces con mayor energia. Asi Cervanles hablaudo de las
penurias que sufrian los estudiantes de su tiempo,
dice:

«Noquiero llegar d otras menudencias, conviene dsaber la falta
«de camisa y no sobra de zapatos, la raridad y poco pelo del ves-
tido, ni aquel ahitarse con tanto gusto cuando la buena suerte les
depara algun bauquele.»

2. Consisle la reaMision, en dar licencia a alguuo
para que haga aquello mismo de que nos estamos que-
jando, invitandole a ello con cierto despecho amargo.
Calderon hace al Rey de Polonia hablar de esta mane-
ra 4 su hijo, en el drama, «La vida es suciio.»

Ya estoy principe 4 tus plantas:
Sea de ellas blanca alfombra
Esta nieve de mis canas;
Pisa mi cerviz y huella
Mi corona; postra, arrastra
Mi decoro y mi respeto;
Toma de mi honor venganza.

3. Laironia, O conlraverdad, consiste en dar 4 en-
tender en tono de-burla,lo contrario de lo que expresa
la frase. Asi lamamos jiganle 4 un enano; lince, & un
hombre de escasas luces, v Juvenal se burlo de la su-
persticion delos egipcios, que adoraban los ajos y las
cebollas eselamando:

iOh santas gentes ¢ quienes, en los huertos nacen dioses!

4. Reciben las ironias los nombres de antifrasis,
asteismo, graciosidad, chanza pesada y sarcasmo.

La antifrasis, consiste en dard una cosa un nowbre de cuali=
dades contrarias 4 las que liene; como Ilamar pelon al que no
tiene pelo.
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El asteismo 6 urbanidad, es una alabanza delicada hecha con
apariencia de reconvencion, como si 4 unamigo de quien hemos
recibido un gran regalo le dijéremos: Veo que se va V. haciendo
un avaro insoportable.

La graciosidad, usa para burlarse de palabrasque suenan
como serias y verdaderas, p. €j.: Preguntado el Dugue de Alba
porel Rey de Francia sien la batalla del Elva ganada por Cérlos V
se habia parado el sol como se contaba : Sefior Tespondio: Yo es-
taba aquel dia tan ocupado en lo que pasaba en la tierra, que no
tuve tiempo de observar lo que sucedia en el cielo.

6. Lachanza pesada, recuerda d un sugeto con burla un su-
ceso de que puede 6 debe ruborizarse, p. ej.: Amenazando
Luis X1V 4 un embajador espaiiol, le dijo: Yo iré d Madrid, din-
dole & entender que conquistaria la Espafia, No hay inconveniente,
contesto el embajador, tambien estuvo en Madrid Francisco I.

El sarcasmo 0 escarnio, es una burla de caricter
sangriento con que insultamos & un contrario 6 & una
persona abalida y digna de compasion. No se ponen
ejemplos, porque no son paraimitadoes, ni se han usado
sino por personas de caracfer brutal 6 sangriento.

Por reflexion. (20)

1. La megreoLE, consiste en aumentar ¢ disminnir
los objetos con exageracion: tales son las espresiones
mas blanco que la nieve; mas lijero que el viento; huye
de su sombra.

«Duélome y con razon de ver cudn poco

Se premian los ingénios cullivados,

Tanto que el cielo con las manos toco;

Y massi considero los premiados,

En quien el idictismo se trasluce

Como en vasos de vidrio delieados, »—(ARGENSOLA.)

Las mejores hipérboles, son las que pasan desaper-

cibidas, porque ni el que habla ni el que oye, advierten
la exageracion.
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2, LauitorE, (atenuacion o estenuacion,)consiste en
rebajar artificiosamente las cualidades de un objeto,
diciendo en forma negativa lo menos, para que se en-
tienda mas afirmativamente, p. ej.: No Lle aborresco,
por le amo: no eres ingralo, por eres agradecido.

No soy pues, bien mirado,
Tan disforme ni feo,
{ue aun agora me veo
En esta agua qne corre clara y pura.—(Garciaso.)
La litote es un velo del decoro literario.

3. LaaLusion, consiste en llamar la atencion hacia
alguna cosa 0 liecho conocido, que aun sin nombrarle
se recuerda por el conlesto de la frase.

Asi Cervantes al decir «que D. Quijote, cansado y muerto, vis
no lejos una venta que fué como si viese una estrella, que no 4
los portales, sino 4 los aledzares de su redencion le guiases alude
4 la estrella que guio 4 los Magos al portal de Belen.

4. Remicencia, es la interrupeion de una frase, que
por las circunstancias del discurso y lo poco que se di-
ce, da a entender mucho mas, ejemplo:

Con todo eso dijo D. Quijote; mira Sanclio lo que hablas, por-
que tantas veces va el cantarillo 4 la fuente,.... y no digo mas.

5. PararoJa, consisie en presentar unidas ideas in-
conciliables 6 contradictorias. Ejemplo:

Qué vale el no tocado
Tesoro, si corrompe el dulee suefio,
Y deja en su riqueza pobre al duefio.  (P. LEox.)

6. Las reglas para el uso de tropos de sentencia
son las mismas que para los de diecion, teniendo pre-
sente siempre, sobre todo, el que sea motivado suuso—
que no se prodiguen las hipérboles—y que- las iro-
nias exijen mucho taclo parano herir al que sedirijen.
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3. FIGURAS DE PENSAMIENTO, (21

1. Se denominan figures de pensamienlo, 6 de sen-
tencia, los diversos giros que pueden recibir los pen-
samientos por la manera especial de concebirlos el es-
piritu.

2. (Caracteriza 4 estas figuras (no el giro exterior de
la frase ¢ el cambio de la significacion de las palabras,
sino el giro interior 0 movimiento que reciben los
pensamientos de la facultad del alma que ha predomi-
nado al coneebirlos.

3. Pueden reducirse & tres clases, denominadas—
PivrorescAs—LOGIcAS—y ParéTicas, 6 sean figuras de
imaginacion,—de razon—y de sensibilidad.

Las pintorescas presentan los objetos en si mis-
mos.—Las logicas, los raciocinios de una manera espe-
cial.—Las paléticas los senlimienfos apasionados.

4. En las primeras, predomina la imaginacion; en
las segundas, la razon; yen las ferceras, la sensibili-
dad. (1) Y se diece que predominan, porque en Lodo con -
cepto figurado jnegan mas 6 menos las tres facultades.

5. Para conocer a poca reflexion, 4 cudl de las tres
clases pertenece una espresion figurada, puede tenerse
presente que al leerlas 6 esencharlas, las pinforescas se
localizan (por decirlo asi) en la frente, las logicas en
el cerebro, y las patéticas en el corazon.

6. Los preceptistas dicen que las pintorescas sirven
principalmente para deleitar, las logicas para instruir,

(1) Imaginacion—fantasia, es la facultad de conservar ¥ reproducir los ima-
genes reales o finjidas de los ohjetos.
Razon, es la fuscion del entendimiento ‘que percibe las relaciones de los
pensamientos. ¢
Sensibilidad, la facultad de sentir las cosas agradable ¢ desagradablemente.
El profesor adoptara las definiciones que suele usar para dar a conocer estig
facultades.
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y las palélicas para mover; pero no dehe desconocerse
que frecuentemente se hallan hermanadas, particular-
mente para deleitar y mover, en poesia y elocuencia.
—Analicese un ejemplo de cada clase para distin-
guirlas en general, y observar gue se verifican en ellas
las anteriores doctrinas ¢ indicaciones.

1. Figuras pintorescas. (22)

1. Las figuras pintoreseas pueden reducirse a dos
especies generales que son: la descripeion y la enumera-
cion; las que ofrecen algunas variedades segun que la
primera pinta objetos diversos, y la segunda los euenta.

2. La pescrircion, consisle en presentar objelos rea-
les 6 ficlicios como si se estuvieran viendo.

—Las deseripciones por el objeto deserito, se de-
iominan:

Topografia 6 pintura de un paisage 6 perspeetiva.

Prosopografta, la del exterior de un ser viviente.

Etopeya, 1a de sus cualidades morales.

Cardcler, la descripeion de una clase entera.

Cronografia, la de alguna ¢época del tiempo.

Definicion, la de objetos abstraclos por sus causas,
efectos o propiedadesa

3. Tambien se llaman retratos fisicos 6 morales, las descrip-
ciones estensas de los \personajes—paralelos las comparaciones
entre dos relratos: —pinturas las exposiciones pintorescas de los
hechos:—ecuadros, toda deseripcion corta que pueda reproducirse
por la pintura.

4. Lasreglas principales de la descripeion son las
siguientes:

1." Se presentarin coneisamente los rasgos carac-
teristicos del objeto, sin descender & minuciosos por-
menores.



NERR (P
2." Siel objeto es material ha de aparecer como si
le estuviéramos viendo.
3. 8Siesabstracto, se hard perceplible con rasgos,
que en cierto modo le materialicen.
4." Se elegird siempre en el objeto el punto de vista
mas favorable & laimpresion que se desea producir.
5. Los contrastes, finalmente, son un gran medio
para hacer resaltar los objetos deseritos y sus circuns-

lancias.
EJEMPLOS DE DESCRIPCIONES.

5. DE Torograris.—Es bellisima la que Cervantes
haee de las bodas de Camacho, que empieza:

«Lo primero que se ofrecid 4 la vista de Sancho, fué espeta-
do en un asador de un olmo entero un entero novillo;'y en el fue-
go donde so habia de asar, ardia nn mediano moute de lefia; y
seis ollas, que alrededor de la hoguera estaban, no se habian he-
‘cho en la comun turguesa de las demds ollas, porque eran seis me-
dias tinajas, que en cada una cabia un rastro de carne, elc. »

De prosorocraria.—aEra D. Quijote nn hombre alto de cuer-
po, seco de rostro, eslirado y avellanado de miembros, entreca-
no, la nariz aguilefia yalgo corva, de bigotes negros grandes y
caidos, » s (CERVANTES.)

DE EporEvA.—Era el Cardenal Cisneros varon de espiritn re-
suello, de superior capacidad, de corazon magninimo, y en el
aismo grado religioso, prudente y sufrido.» (Sors.)

De persona ricTicia.—Ercilla describe asi & Belona, diosa de
da guerra:

Vestida de los pies4 la cintura,
De la cintura 4 la cabeza armada
De una escamosa y licida armadura,
Su escudoal brazo, al lado la ancha espada,
Blandiendo en la derecha el asta dura,
De las horribles [urias rodeada,
El rostro airado, la color tefiida
Todo de [uego bélico encendida,
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DE caracTER —<En aquel tiempo los turcos, no-olvidados
aun de las costumbres de los Scitas, de quien se precian suceder,
vivian la mayor parte y belicosa en la campafia, debajo de tiendas
y barracas, muddndose segun la variedad del tliempo y comnodida-
des de la tierra. Tenian puesta su mayor fuerza en la caballeria
gobernada por capitanes y principes de valor, no de sangre, &
quien obedecian mas por gusto gque por obligacion. Mantenian
_ perpélua guerra con los vecinos sin drden militar; & imitacion de
los alérabes que hoy poseen el Africa.» (MoNcADA.)

DermsicioN.—«Es la gloria una brillante y muy estendida fa-
ma que el hombre adguiere, por haber hecho muches y grandes
servicios 6 & los particulares, 6 4 su putria, 6 i todo el género hu-
mano.» (CiceRoN.)

6. La eNuMERACION, consisle en resenar una série
de objetos ¢ cualidades distintas que se refieren todas
aun mismo punto. Cervantes dice en el prologo del
Quijote:

«El sosieqo, el lugar apacible, la amenidad de los campos, la
serenidad de los cielos, el murmurar de las fuentes, la quiectud
del espiritu son grande parte para que las musas mas estériles se
muestren fecundas.

DisTriBUCION, €s una enumeracion compuesta, en la
que se vaafirmando ¢ negando algo de cada una de las
cosas enumeradas. Ejemplos:

i. Enel punto que el Sefior alli bajo, luego aquella eterna
noche resplandecio v el estruendo de los que lamentaban cesé
y toda aquella cruel tienda de atormentadores tembld con la ba-
jada del Salvador.

2. Alli se turbaron los principados de Edon, temblaron los
poderes de Moab y se pasmaron los moradores de la lierra de
Canaan, (F. L. bE GRAKADA.)
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Figuras logicas. (23)

Las principales figuras de razon son las siguientes:

Dubitacion. Amplificacion.
Comunicacion. Perifrasis.
Coneesion. Gradacion,
Prolepsis. Comparacion.
Subyeceion. Antitesis.
Senlencia. Correccion.

1. DumiTacion, es una figura en que se manifiesta
dudoso el orador sobre lo que debe decir ¢ hacer,
p. €j.: Ciceron enla oracion por Roseio dice:

« Qué examinaré primero? Dedonde partiré? Qué auxilio he
de pedir, 6 de qui¢n puedo esperarle? De los dioses inmortales 6 del
pueblo romano?

2. La comunicacion, se comele cuando el orador
consulta 4 sus oyentes, amigos, conlrarios 0 jueces so-
bre lo que debe deliberar; pero convencido de que no
disienten de su parecer: AsiCiceron dice contra Verres:

«Aqui pido jueces, vuestro consejo sobre lo que debo hacer:
mas el mismo silencio que guardais me estd diciendo que no
serd otro vuestro consejo que el que podria darme la negesidad. »

3. Cohisiste la concesion, en conceder franca 6 arti-
ficiosamenle algo que nos perjudica, pero agregando
inmediatamente los medios de defensa que combalen 6
m@difican lo concedido: p. ¢j.:

« Concederemos al ambicioso que es loable el amor de la gloria;
mas no el dela gloria vana y funesta d los hombres.»

4. Prorersis, 6 anteocupacion, consiste en prevenir
6 refutar de antemano las objeciones que pudieran ha-
cerse contra lo que se acaba de decir, p. €j.:

Dirds que muchas barcas No mires los ejemplos
Con el favor en popa, De las que van y lornan:
Saliendo desdichadas Que i muelas han perdilo
Volvieron venturosas. Las dichas de las otras.

(LorE DE VEGA.)



5. La supyeccioN, consiste en pregunlarse y res-
ponderse el mismo orador ¢ eseritor, p. ej.: Ciceron
¢n la defensa de Celio dice:

No llamariamos enemigo de la repiblica & aguel que violase
sus leyes? Tu las quebrantaste. Al que menospreciase la autoridad
del Senado? Tula oprimiste. Al que fomentase las sediciones? Twu
las escitaste.

6. Sentescra, es toda reflexion profunda y concisa
cuya verdad se funda en el raciocinio 6 en la espe-
riencia.

—La sentencia se llama principio sisu verdad es es-
peculativa, mdxzima si es practica, proverbio o adagio
sies vulgar, Ejemplos:

«La hipocresia es un homenaje que el vicio rinde d la vir-
tud.—La pereza esla madre de la pobreza.s—>Mas vale vergiienza
en cara, que mancilla en el corazon. s

Continuacion. (24)

1. AvprLiFicacion, es presentar un mismo, pensa-
miento bajo dislintos aspeclos, ya para darle mas fuer-
#a, ya para exornarle con cierta galanura; p. ej.:

« En la naturaleza del hombre veinan dos principios: el amor
propio para escitar y la razon para retener: ambos caminan d un
fin: el uno mueve y el otro gobierna. El amor propio origen del
wnovimiento impele al alma, y la rason tiene la balanza y lo ar-
regla todo. »

2. Penirrasis, es espresar con un rodeo de palabras
lo que podia presentarse directaiaente con una é po-
cas, pero sin elegancia. Por esla figura se dice el des-
cubridor del nuevo mundo, por Colon: el Padre de los
creyenles, por Abraham: no es el que inventd la pélvora
por no Liene el tanto.
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Y para decir el poeta Alcazar que «al mediodia le
daban vino» usé de las dos siguientes:
Cuando el luminoso Vaso De una gruesa y gentil ave,

Toca en la meridional Me dan asada y cocida,
Distando por un igual Y tres veces d2] siiave
Del Oriente y del Ocaso; Licor que alegra la vida.

3. Gnapacion 6 climax, es presentar una série de
ideas 0 pensamientos, guardando entre ellos una pro-
gresion ascendente 0 descendente, sean ejemplos:

1. «Pocos negocios vence el impetu, algunos la fuerza, muchos
el sufrimiento, y casi todos larazon d el interés. »—(SAAVEDRA.)

2.  Rompen, hieren, destrozan, dan la muerte.

Manos, piernas, cabezas cercenando.—(EreiLra.)
No debe confundirse con la concatenacion.

4. Cosparacioy, eslaespresion formaldelarelacion
de semejanza 0 disimilitud que existe entre dos obje-
tos.»—S8i espresa la semejanza se llama simil, ejemplo:

«Las acciones de los grandes principes son semejantes d los
grandes rios, cuijo curso ve cualquiera, pero cuyas fuentes han
visto pacos.»

5. Hay tres variedades de comparacion; unas que
se emplean para hermosear en poesia; olras para es-
plicar en las obras de instrucecion; y otras como me-
dios de prueba en la Oraloria.

Lus siguientes versos de Rioja contienen bellisimas compa -
raciones imitadas de la Biblia: \

£ Qué es nuestra vida mas que un breve dia
Do apenas nace el sol cuando se pierde
Eun las tinieblas de la noche fria?
Qué es mas que el heno, & la manana verde,
Secod latarde?

6. AnTITESIS, s una figura por la que se conlrapo-
nen unas ideas a otras contrarias, observindose la mis-
ma contraposicion en las palabras, p. ¢j:

Yo velo cuando tu duermes; (dice D. Quijote d Sancho) yo llo-
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ro cuando tu cantas; yo me desmayo de ayuno, cuando tu estds pe~
rez0so y desalentado de puro harto.—(CERVANTES.)
Cuando la contrariedad no estd claramente espre-
sa se flama contraste, p. ej:
Del mas hermoso clavel,
Pompa de un.jardin ameno,
El 4spid saca veneno,
La oficiosa abeja miel.—(CALDERON.)

7. Consiste la correccion, en modificar lo duro de
alguna espresion por otra que la dulcifica, 6 unasua-
ve 0 débil, por otra mas fuerte 0 enérgica, p. ej.: Cierto
escritor dice: iy

La codicia y el cebo de la predominacion siempre se han dis-
putado el cetro; digamos mejor, el yugo de l a sociedad.

Traidores..... Mas qué digo? castellanos;
Nobleza de este reino, asi la diestra
Armais con tanto oprobio de la fama
Conlra mi vida! _ (Huemta.)

Observaciones del prefesor acereasdel nsodel estas figuras.

Figuras patéticas, (25)

1. Las principales figuras para espresar las pasio-
nes son las que siguen:

ODbtestacion. Imprecacion.
Imposible. Execracion.
Dialogismo. Comminacion.
Esclamacion. Interrogacion.
Epifonema. Apéstrofe.
Optacion. Histerologia.
Deprecacion. Prosopopeya.

1. Consiste la oprestacion, en invocar por ftestigo
de los hechos 6 verdades, que se defienden, a Dios, 4 los
hombres yla naturaleza, p. ej.: Ciceron en la defensa
de Milon dice:
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« Yo os atesto é imploro, » tumulos de Alva que Claudio profa-
no: respetables bosques que ha destruido: sagrados altares, vincu—
los de nuestra union, tan antigua como la misma Roma.....

2. Consiste el 1MpoSIBLE, 0 ADYNATON, en asegurar
que primero se trastornaran lasleyes de la naturaleza,
que se verifique 6 deje de verificarse un suceso, por
ejemplo:

Quien promete no amar toda la vida,
Y en la vcasion la voluntad enfrena,
Seque el agua del mar, sume su arena,
Los vientos pare, la infinito mida. (Tirso.)

5. Consiste el praLocisMu, en referir testualmente
un diseurso que se pone en boca de alguna personareal
o ficticia, 6 que el escritor se atribuye 4 si mismo en
determinadas cirennstanciis.—Si habla consigo mis-
mo se llama soliloquio, y sicon ofro cologuio.

Cervantes pone en boca de D. Quijote los dos belli-
simos siguientes:

SoLiLopuio,—«8Si yo males de mis pecados, 6 por mi buena
suerte me encuentro por ahi con un gigante, como de ordinario
acontece 4 loscaballeros andantes, y le derribo deun encuentro, 6
le parto por la mitad del cuerpo, 6 finalmente le venzo 6 le rindo,
no serd bien tener & quien enviarle presentado, y que entre yse
hinque de redillas ante mi dulce sefiora y diga con voz humil-
de y rendida:

Yo, sefiora, soy el gigante Caraculiambro, sefior de la insula
Melindrania, 4 quien vencid en singular batalla el jaméds como se
debe alabado caballero D. Quijote de la Mancha, el eual me mandé
que me presentase ante la vuestra merced, para que la vuestra
grandeza disponga de mi 4 su lalante.» (Coroguro.)

4. Escramacion, es una espresion vivadelos afectos
6 el grito espontineo de las pasiones: p. ej. Hablando
Fr. Luis de Granada del misterio de la redencion es-
clama:

1. 10 altezade caridad! ;O bajeza de humildad! ;O gran-
deza de misericordial ;O abismo de incomprensible bondad!

7 L]
4 .



— 0 | ]
2. (Venganza y guerral reson en sn tunba,
{Venganza y guerra! repitié Moncayo,
Y al grito herdico que en los aires zumba
jVenganza y guerra! claman Turia y Duero. (GALLEGo.)
5. EriFoNEMA, es una esclamacion viva y profunda,
que puesta 4 continuacion de algun pasaje, como que
resume sn espiritu.—A veces no tiene forma de escla-
macion, y entonces es mas bien figura logica; sean
ejemplos:
El P. Hojeda en su Cristiada al hablar de la muerte
de Jesus dice:
§.9 Unos con otros los pefiascos duros
Y las menudas piedras se encontraron;
Y i golpes sacudidas se partieron:
iTanto la muerlede su Dios sintieron!—(P. HoJEpa.)
V.25 e o« + + « Cliodio, todos
Predican ya virtud, como el hambriento
Don Ermeguncio cuando sorbe y Hora.....
Dichoso aquel que la practic®y calla. (MoraTIN.)

Continuacion. (20)

1. Opracion, es la espresion de un vivo deseo.—Si
apelamos ademas 4 los ruegos, se llama deprecacion.
Ejemiplos:

pE opTacion. zCudndo serd que pneda

Libre de esta prision volar al Cielo?

Felipe y en la rueda

Que huye mas del siielo

Comtemplar la verdad pura sin duelo.—(F. pe Leox.)

DE DEPRECACION.

»0h solitarios érboles, que desde hoyen adelante habeis de
hacer compafiia 4 mi soledad, dad indicio con el blando movi-
miento de vuestras ramas que no os desagrada mi presencia.»

(CERVANTES.)

(R 1S
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2. Imenecacion, es la espresion de un vehemente
deseo de que suceda un mal & otro; y execracion de
que suceda & nosotros mismos; sean ejemplos:

1. Del Soldan de Babilonia
De ese os quiero decir,
Que le dé Dios mala vida
Y d la postre peor fin,—(Romanc.)

2.° Montes Gélboe, jamiis caigan sobre vosotrosni el rocioni
la lluvia; jamds sobre vuestras faldas haya un eampo cuyas pri-
micias se ofrezcan al Sefor. (L. pE Los REYES:)

1.° jOjald pereciera el dia en que naci! (Jos.)

De execracton.— Hablando Sancho eon D. Quijote sobre el
bilsamo de Fierabrds, dijo: «;Malhaya oy toda mi parentela!
por qué consintio que le bebiese?»

5. Consiste la commixacron, en la amenaza de algun
castigo 6 mal terrible. Los libros de los profetas nos
ofrecen Llerribles eiemplos de esla figura.

1.° Vendrd su dia, diceel Seftor, y enviaré hambre dla tierra;
nohambre de pan, ni sed de agua, i node oir lapalabra del Sefior.

2.* «Entonces, (hablando del juicio final) se les pondra el sol
en medio del dia; y haré que se les oscurezca la tierraen dia claro; y
converliré sus fiestas en llanto, y sus postrimerias en dia amargo.

4. Consisle laINTERROGACION, en preguntar no para
que nos conteslen, sino para dar mas animacion y ener-
gia al discurso, p. ¢j.:

Qué se hizo el rey D. Juan? Qué fué de tanto galan,

Los infuntes de Aragon Qué fué de tanta invencion

Qué se hicieron? Como trojeron.
(J. MaNRIQUE. )

Continuacion. (27)

1. La apOstrROFE, consiste en interrumpir derepen-
tela marcha del discurso para dirigirse momentanea-
mente 4 otro ohjeto—animado 6 inanimado, real 0 ficli-
c¢io. Es la figura mas estraordinaria del arte.
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Asi Lista termina su preciosa oda i la muerte de Je-

sus eon cuatro enérgicos apostrofes:

~ Ven dngel de la muerte,

Esgrime, esgrime la fulminea espada;

Y el ltimo suspiro del Dios fuerte

Que la humana maldasd deja espiada

Suba al solio sagrado;

Y vuelva en padre tierno al indignado.

Rasga tu seno 6 tierra:

Rampe 6 templo tu velo. Moribundo

Yace el criador; mas la maldad aterra

Y un grito de furor lanza el profundo.

Muere!l... gemid humanos.....

Todos en él pusfsteis vuestras manos.

2. HisteERoLogIA (6 sea locucion prepostera), consis-
te en decir primero, lo que atendido el drden ligico de
las ideas debia decirse despues, 4 causa de una gran
perturbacion del dnimo. «Muramos y precipilémonos
en medio de las armas:» dice un personaje de la Eneida
para alentar 4 sus huestes 4 un combate desesperado.
Es figura que se comete raras veces.

3. La pnosoropRya ¢ personificacion, consiste en
atribuir sentimiento, inteligencia, aceion y aun habla
A seres inanimados, reales o ideales.

Cuatro son los grados de esta figura:

1. Cuando simplemente se dan & objetos inanima-
dos 0 incorporeos epitetos que solo convienen & los
animados 6 corporeos, p. ej.: la insaciable codicia, la
pesada vejes.

9.° Cuando seintroducen seres inanimados obran-
do como si tuvieran vida, o iracionales como si tuvie-

sen inteligencia, p. ej.:
La crin revuelta, y en harv:enta safia
Brotando sangre toda el hierro asesta
La guerra impia, y la traicion, de flores
Cubre el dardo que vibra en sus rencores. (REimnoso.)
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5. Cnando se les dirije 1a palabra como si pudie-
ran respondernos,en lo cual hay ademas apostrofe, por
ejemplo:
Mas tii fuerza del mar, i escelsa Tiro,

Que en tus naves estabas gloriosa

Y el término espantabas de latierra;

Y si hacias guerra, '

De temor la cubrias con suspiros

ZC0mo acabaste fiera y orgullosa? (HERRERA.)

4.° Cuando se los introduce hablando; tultimo es-
I fuerzo de laimaginacion 6 del combate de las pasiones.
¥ Martinez de la Rosa, ensu lI"l]E[hil de Edipo, personifi-
ca asi 4 la sombra de Layo, su padre, saliendo de la
tumba:
Un lagubre gemido
Arrojo por tres veces, y otras tantas
Me mird con ternura; hasta que al cabo
Pronuncié con dolor estas palabras:
Huye, infeliz, del talamoy del trono
Que mancha el crimen... dijo: y con la planta
Hirid la hueca tumba, y en su seno
Quedo la inmensa sombra sepultada.

Las reglas para el buen uso de las fizuras pueden
reducirse a las siguientes:

1." Deben ser espontaneas—molivadas—oportunas
y no aglomeradas.

2.* No perjudicarén por su galanura 6 brillantez &
ninguna de las condiciones del pensamiento ¢ del len-
guaje.

3. Suusoen fin, se hallard autorizado por el génio
de los idiomas y la practica de los buenos escritores.

Analizado el pensamiento y el lengusge so sus elementos, formas y modifi~
caciones, procede el teatar de sus diversas cualidades para conocer las que
constituyen su bondad literaria y evitar las que como defectos consigna el arte.

+



GAPITULO IV.

Cualidades litecarias del pensamiento, (28)

1. Cualidades lilerarias del pensamiento, son aque-
llas condiciones que constituyen su bondad arlistica,
legislada por el criterio y buen gusto de los buenos es-
crilores. Toda buena cualidad liene un vicio por con-
trario, y algunas dos; uno por esceso y otro por defecto.

2. Dividense en esenciales y accidentales: las prime-
ras se exigen & todo pensamiento literario, porque es-
tan fundadas en su naluraleza: las sequndas se exigen
en determinadas eireunslancias, porque subondad de-
pende de su oportunidad.

3. Lasesenciales pueden reducirse 4 las siguientes:

Verdad. Falsedad.
Solidez. Fulilidad,
Claridad. Vicios Oscuridad.
Novedad. (opuesl.us ) Vulgaridad.
Naturalidad. Afectacion.
Oportunidad. Inconveniencia.

Las tres primeras satisfacen 4 la inleligencia: las
tres segundas al buen gusto.

Las accidentales son en mayor numero, pero las principales
son las que siguen:

Belleza— Finura— Delicadeza— Gracia— Brillantez — Ener-
gia—Atrevimiento y otras afectivas como el patético.

4. Debe observarse: 1.° Que en rigor, lnicaniente
la verdad y la solidez son cualidades esclusivas del
pensamiento, porque las demds se exigen tambien de
lenguaje.

2.° Que algunos indican por cualidad esencial del
pensamiento la moralidad; condicion que no debe con-
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signarse, sino suponerse en todo y por todo en litera-
tura; porque todo lo inmoral es deforme sino horrible.
Solo 1o bueno es bello.

3. Bastard para que se consideren verificadas di-
chas condiciones con tal queghl resalten los vicios
opuestos, 4 lamanera que un hombre se considera bue-
no, mientras no aparece vicioso.

4.° Elque aspire dla nota debuen eseritor debe pro-
curar que resallen, del propio medo que el verdadero
hombre de bien resalta por la practica de las virtudes.

7. Verdad del pensamiento literario. (29)

s

1. Verdad en general, es la conformidad del pensa-
miento con su objeto: de forma que uu pensamiento se-
ra verdadero cuando esté conforme con la naturaleza
de las cosas: si no Lliene esta conformidad, se llama
falso.

2. Se divide en literatura la verdad en cientffica y
poélica; pero debe lenerse presente que existen ademds
la verdad légica y la verdad moral,

Verdad cienlifica, es la conformidad del pensamien-
to con las cosas como existen 6 han existido:—su opues-
to es la falsedad.

Poélica, es la conformidad del pensamiento con las
cosas consideradas como posibles de existir; lo que se
llama verosimilitud:—su opuesto es lo inverostmil 6
imposible.

Verdad ldgica, es 1a misma cientifica comprendida
exac.amente por el entendimiento:—su opuesto es el
error.

Verdad moral, es decir lo que se siente:—su opues-
to l1a mentira.
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3. La verdad esencial al pensamiento literario esla
poélica; porque de exigirse la cientifica siempre, ten-
drian que proscribirse Bgr falsas las prineipales obras
poéticas. ochea
Pero Ja verdad il debe ser siempre logica y
moral, no hermanindose jamas con el error ni lamen-
tira. 3
4. Ejemplos de pensamientos:
Vernapero. Ti Diosde las batallas eres diestra,

Salud y gloria nuestra. (HERRERA. )
Verosimir.. Do fija Eva sus plantas, el menndo

Cesped brota azucenas. (REIN0S0.)
Farso....,... Aqui yace un cortesano,

Que se quebré la cintura

Un dia de besamano. (M. pE LA RosA.)

5. Los preceptos relalivos 4 la verdad del pénsa-
miento, son los siguientes:

1.° En los eseritos serios destinados & ensefiar 6 mo-
ver todos los pensamientos, seran verdaderos eientifica
y logicamente considerados.

2.° Enlos destinados a4 deleitar senaladamente en
poesia, bastan los verosimiles 6 poéticos.

5.° En las obras jocosas se tolera algun que otro
pensamiento falso, con tal que envuelva algun chiste
ingenioso que agrade; pero nunca el erréneo ni el
mentido.

4. Para asegurarnos de la verdad ¢ falsedad de los
pensamientos no hay mas regla ni guia, que el sentido
comun amaestrado por los eriterios de la logica.

2. Solidez del pensamiento, (30)

_ 4. La solidex del pensamiento literario, no consis-
te esclusivamente en que pruebe lo que intente el que
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habla ¢ escribe; si mas bien en su valor, fuerza, ri-
queza 6 profundidad.

Asi no se llama solido un edificio, porque sirya para
habitarse (que es el intento para que se construyo,)
sino cuando tiene robustas p s, ricos materiales y
profundos cimientos.

2. Son vicios contrarios 4 la solldez la futilidad 6
insustancialidad, por defecto de valor ¢ riqueza del
pensamiento; y la brillantes inmoderada, por aparien-
cia enganosa de tales dotes; como lo esuna bella fa-
chada en un edificio vacio 6 hecho 4 la malicia.

5. Ejemplos de estos varios pensamientos.

Sormo. «El que se deja rogar no se quiere dar por amigo, que
antes ha de ser mandado que rogado.» (NIEREMBERG.)

FuriL. «La naturaleza puso puerlas 4 los ojos y @ la lengua, y
dej6 abiertas las orejas para que d todas horas oyesen.»

(SAAVEDRA.)

BRriLLANTE. «Es el sol la eriatura que mas ostentosamente ra-
trata la grandeza del Criador. Llimase sol porque en su presencia,
todas las demds lumbreras se velivan; ¢l solo campea.»

(Grac1AN.)

4. Lasreglas de solidez son las siguientes:

1. Todos los pensamientos de una composicion s¢-
ria deben ser solidos por su valor, riqueza y cohe-
rencia.

2.* Los futiles apenas son tolerables en las obras
Jjocosas, donde se sabe que el autor habla de chanza.

5. Conviene examinar eon cuidado los pensamien-
tos brillantes, que suelen encubrir con el aparato de
la forma su falta de solidez ¢ su falsedad.

5. 1." Casi todos los preceptistas se contentan econ
decir que la solidez esta incluida en la verdad, porque
es la verdad del raciocinio.

2." Debe rectificarse esta inexactitud, anadlendo,
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que la solidez de los pensamientos exige, mas que el
probarse unos por otros, el que tengan valor intrinse-
€0 Vv no sean insulsas vaciedades.

3." [Esto se confirma por la misma censura, que se
hace eon razon, de aquellos oradores ¢ escritores i
(uienes se juzga de mas brillantes que sélidos.

4.* Eslas observaciones se hacen, mas que nunca.
necesarias hoy dia, en que el flujo por escribir tolera
tantas vaciedades y errores presentades como joyas de
pensamiento bajo la galanura de una brillanlez se-
ductora.

3. Claridad del pensamiento. (31)

1. La palabra claridad, aplicada metaforicamente
4 las operaciones del alma, significa la especie de
traspareneia por la que percibe el entendimiento las
cosas distin tamente.

—Se dice, por lo tanto, que es ¢laro un pensamiento
cuando se comprende & primera vista y sin esfuerzo.—
Si no se comprende se llama oscuro; pero no debe con-
fandirse este con el profundo, que es el que necesita
bastante meditacion para comprenderse , por el gran
numero deideas 6 consecuencias que encierra.

2. Los oscuros se denominan eonfusos cuando su
oscuridad proviene de mezcla de ideas que deben ir
separadas.—Si la confusion es complicada toman el
nombre de embrollados; vy si el embrollo tocaa punto
de ni aun casi adivinarse el senlido, se denominan
enigmalicos.

EJEMPLOS DE DICHOS PENSAMIENTOS.

DE cLaros.—No se necesitan ejemplos.
Prorunpo.—Todos los hombres prometen segun sus esperan—
zas y cumplen segun sus temores.
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Oscuro.—En resolucion (D. Quijote) se enfrascd tantoen su
lactura (de los libros de caballeria) que se le pasaban las noches
leyendo de claro en claroy los dias de turbio en turbio.

(CERVANTES.)

ExicyaTico.—Lamadre puede nacer

De la hija ya difunta.

3. Las reglas relativas d la claridad son las si-
guientes:

1." Para concebir con claridad, es necesario pensar
mucho y bien.

9." La claridad es una cualidad relativa, ya por el
asunto que se trata, ya por la capacidad de los lec-
tores.

3." No se decidira en absoluto que un pensamiento
es oscuro hasta medilarle; porque es un hecho que
pensamientos claros para algunos, son para otros pro-
fundos y tal vez oscuros ¢ inenteligibles.

4. Novedad del pensamiento.

4. Se llama nuevo un pensamiento, 6 mas bien ori-
ginal, cuando no ha sido empleado por etro escritor; y
silo ha sido se denomina usado.

El usado se llama comun cuando le han empleado
varios autores. El comun pasa & vulgar si anda en bo-
ca del vulgo; y el vulgar llega 4 lrivial sientre el vulgo
le repiten aun los mas ignorantes; sirvan de ejemplos.

Triviat.—Todos hemos de morir.

VuLear.,—Lo mismo muere el rico que el pobre.

Comun.—La muerte no perdona al rico ni al pobre.

Nuevo.—La pélida muerte llama ignalmente & la choza del po-
bre, que & los régios aledzares.

Mas nuevo.—La pilida guadana igual destroza
Murado alcdzar que pajiza choza.
6. Las reglas de la novedad son las que siguen:
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_ 1. En toda composicion se empleard el mayor mi-
mero posible de pensamientos nuevos 1 originales,

2. Los conocidos O comunes se presenlaran con
cierto caracter de novedad, esto es, agregandoles cir-
cunstancias ¢ ideas accesorias que les den nuevo as-
pecto.

3. Los vulgares y triviales se desecharin de toda
composicion.

4." Se necesita mucho tacto para dar novedad alos
pensamientos; porque es muy ficil, al querer ser ovigi-
nal, caer en una ridicola afectacion 6 en las mayores
estravagancias.

5, Naturalidad del pensamiento. (32)

—

1. Consiste la naturalidad de los pensamientosyen
que aparezcan esponlineamente nacidos del asunlo,
sin arte ni esfuerzo del escrilor.—Si sucede lo con-
trario, se llaman en general afectados  estudiados.

Si la naturalidad llega al estremo de hacer creer
que los pe-nsamien!%ubi&ran ocurride & cualquiera,
se llaman obvios y fi€1les,

2. Los estudiados toman los nombres de ingenio-
sos 0 agudos.—stliles & rebuscados—y tambien vio-
lentos é hinchados, segun el arle, esfuerzo 6 violencia
que en ellos aparezea.

Son ingeniosos, 0 agudos, los que enlazan ideas al
parecer muy separadas, y cuya relacion no puede per-
cibirse sino con aquella especie de penelracion llama-
da agudesa de ingenio.

Suitiles, 6 alambicados, aquellos cuya ligerisima re-
lacion apenas puede percibirse con una penetracion
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regular.—Los violentos ‘¢ hinchados no necesitan de-

finirse.
5. Sirvan de ejemplos los siguienles:

NATURAL.. Masblanca que la leche y mas hermosa,
FACIL...... Que el prado por Abril de flores lleno,
Incentoso, Flérida para midulce y sabirosa
Mas que la fruta del cercado ageno.
(GarerLaso.)

SuTiL.....o.  Quiero 4 Sexto confesar
(une de cingnno es dendor,}
Pues solo debe en rigor
Aquel que puede pagar. (SALINAS.)

VioLentos. - Era tigre en la piel, comao retrala
Entre flores, Abril curioso toro,
En guien siembra con circulos de plata
Pérfido y lineas salpicadas de oro.

—

Hixcuanos. La cola, que cilebra se desata,
Pompa del sol y de su luz decoro, .
Golfo de tornasoles pareeia,
Y la erin lisonjera argenteria.  (Arancon.)

4. Las reglas de lanaturalidad son las siguientes:

1. En toda composicion dehen ser los pensamien-
tos naturales, no forzadas ni violentos.

2." Los obvios y fdciles siendo inleresantes, son en
general preferibles 4 los ingeniosos finos y delicados,
que se admitiran con economia y oportunidad.

3. Los sutiles son tolerables en pocos casos, mas
siempre se desecharin los alambicados, afectados &
hinchados, que por lo comun son siempre oseuros.
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6. Oportunidad del pensamiento.

5. La oportunidad de los pensamientos, consiste
en su intima conexion con el asunto, y-en la debida
conveniencia con el tono general y dominante de la
obra. '

6. Depende dicha conveniencia de que al emplear
el pensamiento se tengan en cuenta, ademais de las
cualidades esenciales, las accidentales que los caracte-
ricen; pues muchos, siendo buenos en unas circuns-
tancias, producen en otras mal efecto.

7. Reglas de la oportunidad: 1." Para acomodar el
pensamiento al tono de la obra, no hay ni puede haber
regla fija; y solamente el gusto, el talento, el tacto es-
quisito de cada escritor deciden sobre una acertada
oportunidad.

2.* Para adquirir esaespecie de intuicion esquisita
de la ley de lo que es convenienle, necesita el escritor
observar mucho lanaturaleza—estudiar el corazon hu-
mano—manejar y analizar conlinnamente los grandes
escritores.

Cualidades accidentales. (33)

DE LOS PENSAMIENTOS.

1. Se llaman cualidades accidentales de los pensa-
mientos todas las que pueden 0 ne existir en ellos,
pero que los realzan cuando acompaiia & las esen-
ciales.

2. Sonen mayor nimero que las esenciales, y mas
dificil su esplicacion, porque siendo efectos las mas de
la sensibilidad, se sienten mejor que se esplican; se
comprenden mejor con ejemplos que con definiciones.

td
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3. Las principales son las siguientes: bellesa,—su-
blimidad— finura— delicadeza— gracia — brillantes—
energia—alrevimienlo, elc.

Se llaman pensamientos bellos los que nos cau-

san una impresion pura, deleitosa y desinteresada, co-

.mo la que nos causa el ver una rosa, un jardin deli-
cioso, el celaje nacarado de la aurora.

—Se denominan sublimes, los que causandonos pla-
cer como los bellos, dejan en vez de alegria un senti-
miento de admiracion respeluosa, y & veces de abati-
miento y dolor profundo. Su efecto es semejante al que
nos producen la vista del cielo esirellado; la esplosion
de un volean; el mar en calma 6 en tempestad.

EJEMPLOS.

Sean las dos oclavas siguientes del Sr. Reinoso en
su poema «La tnocencia perdida» quien hablando de
Adan y Eva al recorrer el Paraiso, dice:

BeLLos... Los dos lazados en sabroso nudo
Pisaban inespertos los verjeles
Del aromoso Eden. So el piédesnudo
De Adan se elevan subito claveles;
Dé fija Eva sus plantas, el menundo
Césped brota azucenas; en pos fieles
Les dan avesy lieras vasallaje.
Padres felices de infeliz linaje!
SusLmes. Alza la vista Adan, por la ancha esfera
Morada inmensa del radiante dia,
Ve al sol nadar en luz y en su carrera
Llover vida 4 los seres y alegria.
El frutecido suelo considera,
Del mar bullente la tenaz porfia
Por asallar la tierra, y duefio solo
Se ve de Cinosura al otro polo.
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Continuacion, (34)

1. Pensamicenlo fino, es el que se presenta medio
ocullo, dejando al lector el placer de adivinarlo.

—Delicado, es el mismo fino acompanado de una emo-
cion grata y tranquila.

Se ha espresado muy juiciosamente la analogia de
la delicadeza con la finura, diciendo; que la delicadeza
es finura del sentimiento, como la finura, es la delica-
deza del espiritu.

EJEMPLOS.

1.° Hay finura en la frase de un hombre de talento, dirigida é
un Ministro: « Habets trabajado diez afivs en haceros intitil. »

2.° Hay delicadeza en la siguiente espresion de un antiguo
sibio: « Cuando estoy con mi amigo no estoy solo, y no somos dos, »

9. Gracioso O imajen graciosa, es el pensamiento
que hace sonreir de placer.

—Brillante, el que deslumbra con el resplandor de

sus galas.
EJEMPLOS.

GRACI0SO.., Si es 0 no invencion moderna
Vive Dios, que no losé;
Pero delicada fué
La invencion de la taberna. (Arcazar.)

BriLtaNTE. De los dorados limites de Oriente
Que cifieel rico en perlas, Occéano
hahlandu) Al término sombroso de Oceidente
( delsol. / Lasorlas de tnardiente vestidura
Tiendes en pompa angusto soberano, -
Y el mundo banus en tu lnmbre pura.
(EsPRONCEDA.)

h * % _.’.
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3. Enérgico, es el pensamiento.que se grava pro-
fandamente en el alma dejando en ella una impresion
duradera. :

—Alrevido, el que presenta los objetos con rasgos 0
colores tan estraordinarios que parecen esceder los li-
mites de la naturaleza.

EJEMPLOS.

Enircico..  jOh Dios! Cuando tu luz no resplandece,

Ni la luzsirve, ni‘aprovecha el dia

Para que el hombre ciego no tropiece

Y ciego se despefie en su porfia. (P. Hosgpa.)

ATrEVIDOS. Para y 6yeme joh sol! yo te saludo
Y estitico ante ti me atrevo hablarte
Ardiente como Lu mi fanlasia,
Arrebatada en dnsia de admirarte
Intrépidas 4 ti sus alas guia.  (EsPRoNCEDA.)
Se prescinde de los palélicos, sérios, jocosos, burlescos, efc.,
que se esplicardn en lugar oportimo.’

4. 1. Todas eslas variantes del pensamiento, sonla
mas esquisita esencia de cuanto en ideas, iméijenes y
sentimientos puede atesorar el arte.

2.* Su estudio razonado pertenece a la alla esfera
de la Estética; tocando & los esindios elementales
iinicamente el indicar los fendomenos con ejemplos, se-
gun queda verificado.
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Cualidades del lenguaje. (35)

1. Lascondiciones del buenlengnaje suelen redu-
cirse a4 las siguientes: Pureza—Correccion—Propie-
dad—Precision y Armonia—Claridad—Energia—Na-
turalidad—Decencia y Oportunidad.

—Las cinco primeras, son esclusivas del lenauam 0
de ladiccion; y las cinco segundas comunes al len-
guaje y al pensamiento, porlo que es necesario distin-
guir bien cuando se verifican por lo relativo al fondo y
cuando por la forma de la espresion.

1. PUREZA.

2. La pureza del lenguaje es «su conformidad con
el uso de los buenos hablistas y de las leyes de la gra-
matica.»

—Pero como el lenguaje 6 la diccion en general
consta de voces, frases y cliusulas debe fijarse bien
cuando se verifica la pureza en cada una de estas es-
presiones.

—Es pura la voz cunando legilimada por el uso per-
tenece 4 lalengua como castiza y corriente —Lo es la
frase siempre que observe las reglas sintaxicas de la
lengua.—Lo sera la clausula cuando & voces y frases
puras agrega la consltruccion que forma la indole pe-
culiar del idioma llamada giro castizo,

3. Elvicio opuestoa la pureza debe llamarse en
generalincorreccion, que abraza los defectos de barba-
rismo, arcaismo y neologismo con respecto alas voces;
y de solecismo con relacion a las frases y clausulas.
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—El barbarismo es el uso de palabras estranjeras &
de castizas viciadas,—El arcaismo, el de anticuadas—
y el neologismo el empleo de las nuevas.—=Los barba-
rismos toman el nombre especial de la nacion de
donde proceden, llaméndose latinismos, galicismos, in-
glesismos, elc.

—Essolecismo toda infraceion delas reglas sintaxicas.
EJEMPLOS DE ESTOS DEFECTOS,

4, Barbarismos.—Debutd mi camarada en el club de los fi-

léntropos.
Solecismos.—Ocupindose de los vicios y debilidades huma-
nas dijo: que son fiebres pasajeras.
~ Arcaismo.—Los infanzones de nuestra edad non deben facer
denuestos ci son malas fechorias.
Neologismos.—Los telegramas son los ferro-carriles de la in-
teligencia.

5. Reglas de la pureza: 1." El eseritor correcto de-
be proscribir en general todos eslos vicios, con especia-
lidad el barbarismo y solecismo.

2.* Es tolerable algun que otro arcaismo en las
obras poéticasy estilo jocoso, porque revelan cierto sa-
bor clésico.

3.2 Los neologismos son censurables todos si noes-
tan legitimados.

6. Paralegitimar las voces nuevas se engcn los si-
guientes requisitos:

1.° Necesidad de espresarse ideas que carezcan de signo pro-
pio en el idioma.

2.* Observacion de las reglas de etimologia y analogia propias
de lalengua en que se introducen las palabras.

3.° Autoridad en el que las introduce porque el diccionario
del idioma no puede aumentarse por personas atrevidas 6 ines-
pertas.

7. Esde tal importancia la conservacion de la pu-
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reza de un idioma cuando ya tiene una literatura na-
cional que no es posible ser indulgentes con los cor-
ruptores. Es decoro de todo pais conservar puro el
prineipal sello de su nacionalidad, que es su idioma
elaborado por los grandes escritores.

2. Correccion del Ienguaje. (36)

1. La correccion del lenguaje es su copformidad
con todas las reglas gramaticales del idioma, que se
usa, hasta las tltimas tildes de la ortografia.

—LEs la correccion el pulimento de perfeccion de la
pureza en el lenguaje, porque siempre serd un defecto
censurable el faltar & los preceptos de la gramatica
aun empleando las voces mas castizas.

2. Eldefecto de incorreccion en que mas facilmen-
te se incurre, es el solecismo, pues aun eseritores de
nota los han cometido por descuido ¢ por licencia; pe-
ro hoy dia la mayor parte se someten por ignorancia
de las leyes gramaticales.

3. Reglas sobre las incorrecciones: 1. Las que son
producte de la ignorancia, son censurables sin indul-
gencia.

2.* Las que son hijas del descuido seran diseulpa-
bles cuando recaen sobre reglas de poea importancia.

3.* Las que son efectos de licencias se hacen tole-
rables siempre que por ellas no se desvirtue el vigor 6
la belleza del pensamiento. !

4. Como todos los estremos son viciosos debe evi-
tarse el purismo, que es el nimio respeto de la pureza
sin indulgencia por cualquier falta de correccion.
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3. Propiedad del lenguaje. (36)

1. Consiste la propiedad del lenguaje en la buena
aplicacion de las voces; espresando exactamente cada
cuzl la idea que seintenta espresar.

Esta cualidad es el caracler distintivo de los gran-
des escritores.

2. Su importancia se desprende de que en vano se
empleari la diccion mas castiza y correcta, sino estin
espresadas adecuadamente las ideas 6 sentimientos que
se propone comunicar el escritor.

3. Puede considerarse esta cualidad como encerra-
da entre dos defectos contrarios, & saber: impropiedad
por empleo de palabras que signifiquen mas de la idea;
¢ impropiedad por empleo de palabras que significan
menos: la primera puede llamarse vaguedad y la se-
gunda inexactitud.

EJEMPLOS DE ESTOS VICIOS.

Por vaguedad.—Este nifio es éndolente en el estudio.
Por inesactitud.—Esle nifio es negligente en el estudio.
Propiedad .—Este nifio es perezoso enel estudio ;—tratindose.
de unnifio, cuyo solodefecto es no estudiar, pero de cardcter
vivo y no descnidado.
2.° Sidijéramos: «Nuestros dos amigos se han reconciliado en
su pleito y se avinieron al fin en sus enemistades;» hablariamos
impropiamente; pues solo se reconcilian los enemigos, y se avie-
nen los que sin serlo estin desacordes sobre un derecho 6
una pretension.
4. Se consigue esta cualidad apreciable:
1.0 Haciendo un estudio especial del valor efimold-
gico y usual delas palabras, pues el origen de ellas nos
hace conocer con exaclitud su significado.
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2.° Estudiando y aplicando.con detencion los sind-
nimos , que son frecuentemente la causa de los defec-
tos de propiedad.

5.° Manejando el diecionario, y mejor analizando los
buenos hablistas.

5. Elestudio etimoldgico, para poseer bien nuestra
lengua, se-hard en el latin que es su madre, y en el
griego y drabe que han concurrido 4 su formacion.

‘El estudio de los sinonimos, en los trabajos hechos
sobre ellos por Huerta, Cienfueges, Jonama y March,
si'bien se'ha dado ya 4 luz un diccionario de sindni-
mos que ha debido recolectar 'los trabajos anteriores.

k. Precision del lenguaje, (37)

4. Consiste la precision en no decir mas ni menos
de lo necesario para espresar lo que se intenta.

—Se distingue de la concision, en que esta consiste
en decir mucho en pocas palabras, y la precision en la
prudente economia de ellas.

2. Suimportancia se funda en que seria muy esca-
so el efecto que produciria la diceion mas castiza, cor-
recta y propia si por recargar 6 acortar la espresion
quedase estalinguida, pesada, escasay quizis oscura,

3. Son defeclos conlra la precision, la redundan-
cia, y la difusion por esceso; y la concision desmedida
por delecto.

—El vicio de redundancia, consiste en llenar la
clausula de palabras supérfluas.

—La difusion, en recargar el discurso de circunlo-
quios inttiles ¢ de prolijas amplificaciones.

—La concision desmedida, que pudiera llamarse ari-
dez, en dejar incomplelo el pensamiento especialmen-
te por el abuso de la elipse,
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EJEMPLOS.

4. Vicioso por redundancia.—E! triunfador llevaba en la ca-
beza una corona, la cual corona era de ramas de laurel habilmente
entretejidas unas con otras; pues bastaba decir: el triunfador lle-
vaba una corona de laurel.

Vicioso por elipsis.—Porque es de las virtudes que la piedad,
que la liberalidad y otras, con cuanta mas resistencia del natural
de la persona obran, mas mérito, mas gloria causan. (A. PEREZ.)

Falta para la precision decir: porque es propio de las virtudes
el que la piedad, ete.

5. Se consigue la precision, acostumbrindose &
corregir despacio lo eserito, cereenando loda espresion
imitil y supérfiua, y supliendo las palabras necesarias
para eompletar el sentido.

Téngase lambien presente que no es aplicable al
lenguaje el refran «lo que abunda no dafa» y si mas
bien la observacion de «que perjudica lo que no apro-

vecha.»
9. Claridad del lenguaje. (38)

1. La claridad del lenguaje consiste en que permi-
ta comprender ficilmente el sentido del pensamiento
(ue se intenta espresar.

—Pudiera decirse que es aquella trasparencia que
deja ver distintamente las ideas debajo delas palabras.

2. Sediferencia la claridad del lenguaje de la del
pensamienlo, en que la trasparencia en este depende
de haberse concebido distintamente las ideas que le
componen, y la del lenguaje en que esté distintamente
espresado lo que se intenta decir.

—Para comprender dicha diferencia, porque es importante, re-
cordaremos el pensamiento enigmdtico: « La madre .puede nacer
de la hija ya difunta.» Todas las palabras son claras y sin embar-
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go el concepto es tan oscuro, que seria dificil comprenderle hasta
noindicar, gue por la madre quiso el autor significar el agua y por

la hija la nieve,
3. Los vicios contrarios a la claridad sonla ambi-

giiedad y la obscuridad, verificaindose la primera cuan-
do la espresion tiene doble sentido; y la segunda cuan-
do no se comprende lo que en ellas se dice.—Procede
una y otra, mas que del uso de los equivocos, de Ia mala
construccion del lenguaje.

EJEMPLOS DE AMBIGUEDAD.

1.° Estudio solo por aprovechar el tiempo.

2.° Pronosticé César & Pompeyo que él destruiria la repiblica
Romana.

3. Asicomo Sancho los vido dijo: esta escadenade galeotes,
gente forzada del rey, que va d galeras. (CERVANTES.)

4. Para escribir con claridad, primer fundamento
de la buena elocucion, no se olviden nunea los precep-
los siguientes:

1. Pensar bien lo que se eseribe, porque lo bien
pensado bien se espresa.

2. Procurar en la construccion de las frases, colo-
car inmediatas las palabras modificativas 4 sus modifi-
cados, las relativas & sus anlecedentes, los complemen-
tos & sus supuestos, y las oraciones subordinadas 4 sus
principales.

5. Castigaren fin los escritos hasta que la espre-
sion no selamenle se entienda, sino que no pueda me-
nos de entenderse.

6. Energia.

——

5. Consiste la energfa del lenguaje en que produzea
en el dnimo una impresion viva y fuerte.
—Proviene principalmente la energia de la unidad 6
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coherencia del pensamiento que se enuncia; no obstan-
te la mala construcecion de las clausulas puede hacer
linguida y débil la espresion.

6, Influyen bastante en la energia las fraseselipticas
6 pleondsticas, y el buen uso de los epitetos 6 imagenes.

7. Para dar energia & la cldusnla, se observarin las reglas si-
guientes. 1." Limpiarla de teda espresion intil 6 redundante.

2. Colocar las palabrascapitales & enfiticasen el paraje gue
produzean mayor impresion, en cuanto lo permita el genio de la
lengua. )

3.* Cuando hay varios complementos circunstanciales, pro-
ciirese no ponerlos de seguida, interponiendo palabras de distinto

género.

4.* Coldquense las palabras homélogas, signiendo el érden de
tiempo, de lugar, de importancia y de intensidsd.

5.2 Cuando se comparan 6 contraponen algunas ideas 6 pen—
samientos en losdistintos miembros de la cliusula, se procuraran
el mismo 6rden en la estructura del lenguaje.

6. Finalmente, se evitari que termine la clinsula en mono-
silabos 6 palabras secundarias.

La energia es mas bien un resultado de la mucha
propiedad, precision y claridad, que una cualidad dis-

tinta de estas.

7. Naturalidad del lenguaje. (39)

1. Consiste la naturalidad del lenguaje en que apa-
rezca empleado con soltura sin descubrir arte ni es-
fuerzo.»

—La nal.m‘al;dad no eseluye los adornos, pero solo
admile los que se presentan espontineamenle, y des-
echa todos los que dan & la espresion un aire forzado
6 enfilico.

2. Son vicios opuestos, la afectacion v la hincha-
zon.—La afectacion proviene del empleo de palabras
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estudiadas y rebuscadas y de giros 0 construcciones
violentas.—La hinchazon 6 ampulosidad del abuso de
imagenes, de adornos relumbrones, y de palabras re-
tumbantes.

3. Sirva el siguiente trozo para modeélo de risible
afectacion del lenguaje en todos conceptos, y en el que
un autor (de cuyo nombre no debemos acordarnos)
pretende nada menos que dar consejos de buena elo-
cucion:

<El leer ensefia 4 escribir. Descubran los preceptos las belli-
simas lumbres que en Li se divisan,

Reverbere en las cliusulas de tus escritos tn numeroso ingé=-
nio como en los cristales el bulto.

En hermosa lenidad de frases, sean las voces, no las’ muchas
sino las significativas.

Ordénalas tan inafioso, que siendo las usadas en todos, sean en
ti singnlares; no dejando descansar la atencion empefiada en las
novedades, socorridas todas de vigoroso espiritu.» (jQué precioso
galimatias!) i

4. Ya en su tiempo ridieulizé Calderon la falta de
naturalidad en las voces, poniendo en boca de una da-
ma las siguientes:

No te apropincues & mi
Que empaniards el candor
De mi castisimo bullo.

Y Lope dé Vega, se burlé de las trasposiciones violentas di-
ciendo:

En una de fregar cay6 caldera;
Trasposicion se llama esta lgura.

5. Para escribir con naturalidad es necesario tener
bien conocido el asunto—hallarse persuadido delo que
se va a decir—estar muy alerta contra la tenlacion de
singnlarizarse—y analizar con mucho cuidado loda es-
presion antes de emplearia.
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8. De la decencia del lenguajo.

1. La decencia del lenguaje consiste en hablar
siempre con honestidad y nobleza.

La honestidad prescribe evitar toda palabra torpe
¢ impia, y la nobleza en abstenerse de todo término hajo
indecenle 6 grosero.

2. Son palabras terpes 1t obscénas las que ofenden
al pudor; imptas, las que faltan al respeto dela reli-
gion:—bajas, las empleadas por el vulgo; indecenles,
las que escilan ideas desagradables 6 asquerosas; y
groseras las confrarias 4 la buena erianza.

No se citan ejemplos, porque el verificarlo seria fal-
tar 4 los preceptos que se estin eonsignando.

3. Reglas de la decencia: 1." Si hay necesidad en
algunaocasion de hablar de asuntos irreligiosos, torpes
dinnobles se espondrin con cierta respetuosa oscuridad.

2.° Nos valdremos para ello delas formas de elocu-
cion (como perifrasis y alenuaciones) que sirven para
velar 6 disfrazar el pensamiento de modo que no hiera
a los oidos, ni aun mas delicados,

5. Siendo la decencia, en rigor, una eondicion de
moral y de buena erianza, no puede faltar en las obras
literarias, porque la belleza es hermana del pudor y
del decorao.

9. De la armonia del lenguaje. (40)

1. Seentiende porarmonia, el grato sonido que pro-
duee la buena eleccion y acertada combinacion de las
palabras en la estructura del lengunaje.

2. Serecomienda esla cunalidad, porque la voz hu-
mana es el eco mas simpatico del hombre hicia el hom-
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bre, y el que mas hondamente le penetra y le conmue-
ve. Por esto los buenos escritores liman con esmero
el lenguaje para darle ese giro musical que tan dulee-
mente seintroduce en el alma.

3. Distinguense dos clases de armonia: una que
podremos llamar mecdnica, y otra llamada imitativa.
La primera proviene de la sonoridad que reciben las
palabras de su buena estructura material; y la segunda
estd fundada sobre la relacion de los sonidos con los
objetos que espresan.

4. La armonia mecinica emana de fres elementos
llamados melodia, niimero y ritmo.

La melodia resulla de la inmediata sucesion de
palabras de ficil y snave pronunciacion.—El nimero en"
prosa, andlogo al ritmo de tiempo en verso, procede de
la acertada distribucion de los tiempos y pausasen las
diversas frases de la clausula.—El ritmo llamado de
acento, emana de la proporcionada combinacion deso-
nidos fuertes y débiles.

5. Son defectos contrarios ala armonia el hialo y
la cacofonia, por discordantes; y el sonsonete por mo-
ndtono.

Hiato, es la concnrrencia de muchas vocales de la:misma es-
pecie: p. ej. Tha d Andalueia d pasar las vacaciones.

—Cacofonia es el encuentro de consonantes 4sperasy de pro-
nunciacion dificil. p. ej. En esto estoy y estaré siempre puesto.

(GARCILASO.)

—Sonsonete, es la repeticion de silabas idénticas 6 parecidas
en una misma frase; p. ej. No es prudente no querer que se en-
mienden los defectos que se tienen. )

6. Reglas de la armonia: 4.* Leer y recitar con fre-
cuencia los trozos mas armoniosos de los buenos es-
critores.

2.° Tanlo enla melodia, como en los ritmos de tiem-
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po y acento, proctirese la variedad en la unidad, evi-
.tando la monotonia que faliga y desagrada.

5. En laestructura de la clausula debe observarse
una gradacion constante, procurando que ltermine so-
nora y rotundamente lo que sellama cadencia final.

De Ia armonia imitati va, (41)

1. Laarmonia imitativa consiste en quelas palabras
6 su estructura imiten algun objeto.

Los objetos que pueden imitar son: olros sonidos, el
movimiento, y de un modo aunque vago los afectos del
dnimo.

2. El lenguaje imita los sonidos; 1.° Por voces lla-
madas onomaldpicas, que son las que tienen un sonido
anilogo al objeto que se espresa; como sucede con las
voces chasquido, silvido, retumbar, chisporrotear.—
2.° Combinando sonidos dsperos ¢ blandos semejantes
4 los que se intentan espresar.—Sean ejemplos:

g Rompa el cielo en mil rayos encendido

Y con pavor horrisono cayendo

Se despedace en hérrido estampido,  (HERRERA.)
2.°  Elroncoson e la tartdrea trompa

Retumba en torno el edncavo sonoro.

3. Imita el movimienfo pomedio del nimero, au-
siliado por el acento y melodia,—Las palabras de mu-
chas consonantes, diptongos yacenlos espresan la len-
lilud y dificultad del movimienlo .—Las silabas breves,
consonantes liquidas, y voces esdrijulas se prestan 4
darle celeridad y viveza. Ejemplos:

1.°  Subo con lanto pese quehrantado
Por esta alta empinada, aguda sierras &?ERRERA.)

2.° Tanlas idas (Quiero amjiga
Y venidas Que me diga
Tantas vueltas Son de alguna

Y revueltas, Utilidad. (TR1ARTE.)
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4. Aunque es dilicil determinar la relacion natural
que exisLe entre ciertos sonidos ynuesfros afecios, pue-
den nolarse los hechos siguientes:

1.° Las commociones agradables se espresan natu=
ralmente por medio de sonidos blandos, suavesy claros.

2.° La (risteza prefiere los sonidos obscuros y las
palabras largas.

5. Laspasiones vivas y fogosas se retratan con vo-
ces breves, y sonidos vivos, agudos, dsperos y diso-
nanftes.

4.° Las frases numerosas y rotundas envuelven
cierta elevacion y magnificencia.

—Sirvan de ejemplo las dos estrofas siguientes del
sefior Zorrilla, para observar la analogia del sonido con
ciertos afectos del dnimo.

5. Mivoz fuera mas dulce que el ruido de las hojas

Mecidas por las auras del oloroso Abril;

Mas grata que del Fénix las ultimas congojas

Y mas que los gorgeos del ruisenior gentil.

Mas grave y magestuosa que el eco del torrente

Que cruza del desierto la inmensa soledad;

Mas grave y mas solemne que sobre el mar hirviente

El ruido con que ruedalaronca tempestad.’

—En la primera estrofa se nofa cierto sentimiento
de dulce tranquilidad y plicida emocion: en la segun-
da el temple de elevacion sublime y vigorosa, con que el
alma del poela queria asimilarse al torrente, al mar y
4 la inmensidad. Por nltimo la preciosa onomatopeya
del «ruido con querieda la ronca tempestad.»

6. La armoniaimitaliva, debe nacer del randal del
senlimiento y de la inspiracion, masbien que de preme-
ditadas y frias combinaciones; y por esto la iniitacion
servil y minunciosa es propia de poetas vulgares.

Terminaremos lo relalivo & la armonia diciendo, que
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deben evitarse los versos en prosa, cuando aparecen de
modo que los perciba distintamente el oido, Mas si pa-
san desapercibidos, no constituyen defecto, como se
nota en los prosistas armoniosos de nuestra lenguna.

10. Oportunidad del lenguaje.

1. Laoporiunidad 6 conveniencia del lenguaje, es
su conformidad intima con la naturaleza y cardcter de
las composiciones, ¢ sea, la manera de decir 6 eseribir
mas apropiada 4 la maleria que se trate.

2. Estacualidades en ciertamanera el resiimen de
todas las del lengnaje; porque en vano se pondria el
mayor esmero en las demis, si al fin resultaban em-
pleadas inconvenientemente 6 fuera de proposito. El
lenguaje inoportuno se hace ridiculo no de olra mane-
ra que la riqueza y elegancia de los trajes se hacen
chocantes sino convienen & las gerarquias de las per-
sonas y aun 4 las ocasiones en que estas deban usarlos.

2. Para acomodar el lenguaje en las composiciones,
no hay otras reglas que el tacto fino y esquisito del
escritor; del propio modo que para establecer la opor-
tanidad del pensamiento.

Sin embargo, téngase presente que la bajeza del len-
guaje degradalos mas noblesy elevados asuntos; y que
a su vez el boalo de la diccion es ridiculo enlosasuntos
seneillos y de escasa importancia. Los dos casos nos
hacen proferir: « Sed nunc non erat his locus.» Son im-
pertinentes, son despropositos.



GAPITULO VI
Del estilo. (42)

1. Esrivo es, «todo cardeter 6 fisonomia visiblemen-
te predominante en las obras lilerarias.»

—Algunos autores le definen con mas vaguedad «la
manera particular con que cada hombre espresa sus
ideas por medio del lenguaje.» 3

2. El estilo es una parte importantisima del arte, y
en la que el génio y la originalidad del escritor pueden
caracterizarse y desplegarse con mayor independencia.

—El estilo hace singulares las cosas comunes, forli-
fica las débiles y da grandeza 4 las mas sencillas. El
escritor que no manifiesla un caricler particular en
sus obras, es a loanas un talento ordinario.

3. Proviene el estilo principalmente de la manera
de pensar y senlir del eseritor; en segundo lugar del
empleo de las cualidades accidentales de la elocucion
que exigen modificaciones convenientes & la natura-
lezay fin de las composiciones.

4. No siendo posible una clasificacion exacta del
estilo, por ser infinitas las cualidades accidentales y
elementos que le constituyen, indicaremos algunos
géneros marcados y admilidos generalmente por la
crilica bajo cuatro aspectos:

1.° Por la estructura del lenguaje. 2.° Por su ma-
yor ¢ menor ornato. 3.° Por el cardcler de los escrito-
res. 4.° Por el tono dominante en los eseritos. (1)

(1) Tambien suele calificarse el estilo por ciertas naciones—por escritores
determitados—por los mismos géneros de composicion—denominaciones se-
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5. Sedivide el estilo por la estructura del lenguaje.
En cortado y periddico, teniendo con ellos alguna rela-
cion el conciso y difuso y tambien el senlencioso.

Estilo cortado se llama aquel, en que predominan
las elausulas corlas y sueltas; y periddico el que usa
con preferencia de las largas y periddicas. Asi por
ejemplo: Saavedra Fajardo es un eseritor de estilo cor-
tado, y el P. Granada de eslilo periodico.

Cualquiera de ellos empleado eselusivamente es vi-
¢ioso; por esla causa deben mezclarse, dando alguna
prelencia al periddico, segun lo vemos en nuestros me-
jores escritores.

6. Estilo conciso, es el que comprime los pensa-
mientos & las menos palabras posibles, contentandose
con presentarlos bajo el punto de vista mas ventajoso.
Difuso, el que emplea muchas palabras para espresar
pocos pensamientos.

Las ventajas ¢ inconvenientes de cada uno de estos
estilos, son: 1.° El escritor conciso puede dar nervio y
energia & sus obras; pero el esceso de concision lleva
al defecto de oscuridad.

2.° Fl eseritor difuso puede espresarse con riqueza
y magnificencia; pero tara vez la difusion deja de con-
ducir 4 una redundancia imitil 6 4 una flojedad y lan-
guidez en la espresion.

7. [Estilo senlencioso es el que abunda en las refle-
xiones profundas que llamamos sentencias.

Por lo general el estilo sentencioso es juntamente
cortado y conciso; mas no por eso deben confundirse
estos tres diversos caractéres del estilo que se presen-
tan 4 veces completamente separados.

cundarias, (sin aplicacion i liata,) que fia la lectura de los eriticos, v qua
no deben complicarse en la exposicion de unas lecciones elementzles.
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Del estilo por el ornato. (43)

1. Se clasifica el estilo por el ornato:—En sencillo,
elegante, florido, elevado 6 majestunso y sublime,
siendo sus opuestos y censurables el vulgar y el des-
alinado, el drido y afectado, el hinchado y campanudo.

2. Estilo sencillo, es el que se contenta con la cla-
ridad y la correccion, escluyendo los adornos bri-
llantes.—El estilo sencillo comprende los que algunos
autores llaman llano, limpio y terso.

~—El estilo vulgary desalifiadoe son defectos contrala
sencillez; pero el vulgar supone falta de instruccion o
de educacion en el que le emplea; y el desalinado re-
salta por censurables incorreeciongs.

5. Eslilo elegante, es el - ve adornado sin
profusion, con las galas de la imaginacion y del len~
guaje.—Por esto se dice que la elegancia es la pruden-
cia en los adornos; y en ella se incluyen la gracia, be-
lleza, finura y delicadeza.

CervaNTES es un escritor elegante.

—Es estilo afectado, el que revela los esfuerzos del
escrifor en aparecer elegante, ingenioso 6 delicado; es
el eslile que mas repugna.

4. Se llama eslilo florido, el que abunda con profu-
sion en adornos tanto de diceion como de ingenio.—
Lldimase tambien brillante; y es estilo del que mas se
abusa para, con su vano oropel, deslumbrar al vulgo.

5. Estilo elevado 6 magestuoso, es aquel en que la
grandeza de los pensamientos y esplendidez de las
imagenes, se une convenientemente con la pompa de
la frase y rotuadidad del periodo.—Lldmase tambien
pomposo, altisono, si bien estos dos caracléves se apro-
ximan ya al hinchado.
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—IRstilo hinchado ¢ campanudo, es aquel en que el
escritor aspira & una megnificencia en la elocucion
que sobrepuja 6 repugna 4 la grandeza del asunto.

6. Llaman estilo sublime, al que reune la magnifi-
cencia y grandiosidad del fondo y la forma, hasta el
grado de ser fiel espresion de losublime en afectos, imé-
genes 0 en pensamientos.

—Debeobservarse acerca del estilo sublime, que pro-
piamente no puede decirse que un escritor tiene estilo
sublime; porque, 4 lo mas, se verdn en sus escritos, los
mas elevados, algunos rasgos 't trozos que lleguen 4 es-
te grado de la belleza. Por mejor decir, lo sublime es
una cualidad del pensamiento 6 de los objetos, mas
bien que de la elocucion 6 del estilo.

forec
Por ol @ del eseritor. (44)

1. Se califica el estilo por el cardcler del escritor
con los nombres de enérgico, velementey aun patélico,
siendo defectos el débil y el pesado y el frio.

Es estilo enérgico, el que hiere con fuerza y viva-
cidad, grabando profundamente los objetos en el alma.

—~Confribuyen principalmente & laenergia del estilo:
los epitetos y voces esplelivas, las imagenes, la repeti-
cion, los tropos y la mayor parte de las figuras patéti-
cas. Tambien es [avorable & la energia una concision
acertada.

—Se llama flojo 6 débil el eslilo, enando carece total-
mente de energia y viveza. Se eonoce por la vulgaridad
de los pensamientos, la frialdad de los afectos, la va-
guedad de las espresiones, las amplificaciones viciosas.
y las palaliras intitiles.

2, Es estilovehemente, el gue se precipita impeluo-
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so A impulsos de la pasion y de la sucesion rapida de
las ideas, que se agolpan en el espirilu y pugnan por
esparcirse al exterior,

—8e llama pesado 0 arrastrado el eslilo, euando las
ideas no se suceden con facilidad, y las espresiones, &
causa de su mala coordinacion, parece que se alrope-
llan y pronuncian con dificultad.

5. Estilo 6 pasaje palélico, es aquel en que predo-
mina la mocion de afectos, ya tiernos y dulces, ya ve-
hementes v fogosos.—Su opuesto es la fricldad por la
carencia de pensamientos 6 movimientos afectuosos.

Por el tono del escrilo.

4. Entre las varias denominagignes, que recibe el
eslilo por el Lono, las mas imp Les son las de sero
jocoso 6 burlesco, salirico, humorestico,

5. Serio es el que presenta el pensamiento zon na-
tural gravedad.

Jocoso O burlesco, aquel en que el eseritor nos pre-
senta con gracia y buen humor el lado risible de las
€08as.

Salirico, el que con lono ya jocoso, yaaere O mor-
daz, se emplea para la burla 6 censura de los defectos
y vicios humanos.

Humoristico, lldmase aquel en que se mezclan los
senlimientos mas opueslos, jugando juntos el patético
y el irdnico, la risa y el pesar lo poético y lo prosiico.

6. Debe observar acerca del género humoristico,
que solo en casos muy especiales puede emplearse, y
aun enfonces con intencion sana; porque su fondo de
malignidad y sn forma estravagante, si bien pueden
causar placer a cierlas genles, siempre vierten hiel 6
amargura en las almas delicadas.



T

Condiciones de un buen estilo. (44) LS.

1. Tas condiciones de un buen estilo, unas son ge-
nerales y otras particulares: las primeras son invaria-
bles, y las:segundas varian segun la naturaleza del
asunto y el fin que se propone el escritor 1 orador.

2. Las generales son las mismas esenciales 4 una
buena diceion; es decir, que no podra ser bueno un es-
tilo sin que sea puro, eorrecto, propio, armonioso.

5. Las particulares deben acomodarse al asunto y
fin de las composiciones guardando las leyes de la
conveniencia, pero dejando al eseritor eierta libertad -
para emplearlas con esmerado gusto, segun que se pro-
ponga ensefiar, deleitar 6 mover.

4. Las convenienles para enseiiar son: la seneillez,
concision, ingenuidad y facilidad.

Las convenientes para deleitar son: la riquesa, la
finura, delicadeza y gracia.

Las convenienles para mover son: la energia, vehe-
mencia, magnifieencia, y los rasgos sublimes.

H. Cualquiera que sea el caricter general del estilo,
que adopte el escritor, debe tener presente que las tres
cualidades preeiosas queforman su belleza, son la ele-
gancia, la energia y la variedad.

—La elegancia, quees el resultado de la exactitud y
del agrado, da 4 teda ecomposicion una fisonomia noble
¥ graciosa.

—La energia, que consiste en la combinacion de la
vivacidad y la fuerza, anima y apasiona los escrilos y
grava profundamente las ideas en el espiritu.

—Por ullimo, la variedad, que consiste en saber
mezelar los diversos géneros de estilo, templando unos
con ofros, evifa la monotonia siempre desagradable.

6
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Formas generales de elocucion. (45) 1, (.

1. Tres son las formas generales de elocucion que
pueden emplearse en las diversas obras literarias, 4
saber: OpseTivaA—SuseTiva—Yy DIALOGADA, en la que se
combinan las dos anleriores.

—La objetiva y sujeliva se llaman tambien directas
porque habla en ellas el autor; y la dialogada indirec-
{a porque se finge que hablan otras personas.

2. Forma objetiva es la que espone las impresiones
que el entendimiento recibe de los objelos—o pinta es-
tos mismos objetos,—En el primer caso se llama nar-
racion—y en el segundo descripcion.

3. Sujetiva es la forma que espone las apreeia-
ciones que se hacen de las cosas; ora enunciando juicios
sobre su naturaleza ¢ cualidades—ora razonando sobre
sus causas, efectos y relaciones, En el primer caso, se
llama definicion, y en el segurdo, argumnentacion.

4. Dialogada es la forma en que se {inje que dos 6
mas personas conversan, ya narrando, ya pintando,
ya enunciando jnicios 0 racioeinios.—Si se finje que
una persona, no elautor, habla consigo mismo, se Ila-
ma mondlogo.

5. Resumiendo: todas las formas que pueden reves-
tirlos, eseritos, yasolas ya combinadas, se reducen; i
narraciones—descripeiones— definiciones—argumenla-
ciones—dialogos y—mondlogos.

Nora, El profesor dard & conocer estas diferentes formas haciéndo leer, y
sun estudiar, un modelo de los contenidos en la” Coleccivn de Trozos aprobados

pera testo
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PRENOCIONES.
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Retorica particular, elocuencia, prosa. (1.%) ~/

1. Rertomica en partienlar es «la teoria de la Elo-
cuencia» 0 sea el arte de conocery componer con elo-
cuencia las obras en prosa.

2. La palabra Erocuencia en su acepcion mas ge-
neral, puede definirse «el talento natural 6 cultivado
de influir en los hombres por medio de la palabra.» (1)

3. Puede inflnir el hombre por la palabra, no solo
persuadiendo con vigor, sino tambien ensenando y
agradando convenientemente.

Por eslo el dominio de la elocuencia no se concrela
4 la persuasion en el discurso oratorio, sino que ejerce
su influjo tambien en todas las obras en prosa, y aun
se estiende # las en verso.

4. Sonobras cn Prosa, las escritas en un lenguaje
suelto ¢ libre. Algunos preceplistas quieren que por la
palabra prosa se entienda el lenguaje de la razon.

5. Losgéneros de obras en prosa suelen reducirse a

(1) Capmany la define sel don feliz de imprimir con calor ¥ eficacia en el ani-
mo de log oventes los wfeetos quetienen agilado e nuestro.»

Buatn: «El arte de hablar de manera gue se consiga el fin parn guise hable,»
En este e¢oncepto, afiade, stigne lugar en cuslgquier materia; en la historia, v
aun en lo filosofia como en las oracinnes. Asi esta definigion comprende todos
sns ghneros orase emplea pars persuadir, ora para instrair, ora para sgradar.
Pero como el objeto mas importante del diseurso es persuadic 4 la aceion, la
elocuencia, bajo este punto de vista, se puede definic «el arte de le perswasion,s
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cineco Bamados: oratorio, histérico, novelesco, didde-
tico y por ullimo el epistolar.— Pudieran dividirse
tambien en tres clases denominadas—oralorias—cien-
ls'ﬁcr:s-' epistolares que coinciden con las tres for-
mas—-$ujeliva—objetiva—y dialogada.

6. El orartorio Liene por fin persuadir 4 obrar:—el
migrorico, instruir retratando la vida piblica de las na- -
ciones:—el NovELESCO, deleitar con hechos de la vida
privada: —el pindcmico, enseiiar metodicamente las
ciencias y las arles:—El episToLAR, servir de comunica-
cion entre personas dislanles. '

Los antiguos retoricos trataron esclusivamente del
oratorio; mas como los demas géneros no pueden ca-
recer de preceptos, los modernos no solo les aplican los
generales del oratorio que les son comunes, sino los
que les pertenecen por su naturaleza y caracléres pe-
culiares. e | &

.. . a Jics
Composiciones oratorias. (2.) ;.. L(

1. Composicion oratoria en general, es todo dis-
curso preparado, 6 improvisado, que se pronuncia anle
cualguier auditorio.

—Se denominan tambien oraciones, diserlaciones,
razonamientos, arengas, alocuciones y principalmente
discursos. —El tratado de estas composiciones se llama
oraforia, y el que las produce orador.

9. Los antiguos distinguieron tres géneros de dis-
cursos llamados: demostrativo, deliberativo y judicial.
El fin del demostrativo era alabar 6 vituperar: el del
judicial acusar 6 defender; y el del deliberativo per-
sunadir 4 disnadir;—en breves palabras, sus fines son
1o honesto, lo juste, lo util.

—En el demostrativo incluyeron los panegiricos las
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inveclivas y las oraciones gratulatorias; en el judicial
los pronunciados en los tribunales juridicos; y en el
deliberativo los proferidos en las juntas del pueblo &
del senado.

5. Los modernos admilen cualro que denominan:
elocuencia sagrada, forense, politica y académica, se-
gun que tienen por teatro el pulpito, los tribunales,
las asambleas deliberantes y las sociedades cienlifigas.

4. Las reglas que prescribe la oratoria, unas gene-
rales & toda clase de discursos, y otras peculiares a ca-
da género segun su fin y caracter,

—Versan las generales sobre las cualro principales
operaciones que necesita realizar todo orador, que
son: pensar lo que ha de decir, ordenario, espresar-
lo y pronunciarlo convenienlemenle.

5. Dan origen estas cuatrooperaciones, 4 los cuatro
tratados 0 partes en que dividieron los antiguos la re-
torica, llamadas invencion, disposicion, elocucion, pro-
nunctacion.

6. Tiene de nolable esla division, el ser muy filoséfi-
ca, y de (ilil y aun necesaria aplicacion en sus tres pri-
meros miembros, & todos los géneros literarios.

Porque para compouer cualquiera obra es preci-
so rennir ante todo,los maleriales, disponerlos con
buen plan y esmerarse por embellecer conveniente-
mente su espresion,

q
. DE LA INVENCION, (3.") oy

1. Invenciox en general es «el trabajo del entendi-
miento por el quese encuentran, para cualquier com-
posicion, las cosas que se deben decir:» En Retoriea it
Oratoria, es un tratade en que se dan las leorias y re-
glas para conocer y emplear los medios de persuadir.
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2. Persuadir esobligar 4 conocer 0 creer alguna co-
sa y decidir & obrar conforme 4 ella. La persuasion su-
pone la eonviccion que habla al entendimiento, asi co-
mo aquella se dirije & la voluntad.

5. Los medios de persuadir, se reducen 4 tres, que
son: pruebas para convencer el entendimiento; costum-
bres para agradar 4 la imaginacion, y pasiones para
mever la sensibilidad.

—Prueba 6 argumento es toda razon 6 série de razo-
nes con que se establece una verdad o confirma un
hecho. :

—~Costumbres oratorias, las buenas prendas que de-
be ostenlar el orador para agradar & los oyentes y ga-
nar su benevolencia.

—Pasiones, las emoeiones vivas y momentineas que
conmueven nuestra sensibilidad y determinan irresis-
tiblemente nuestravoluntad.

1. De las pruebas.

4. Enseia la invencion, respecto de las pruebas:
—1.° A conocer sus clases y naturaleza.—2 ° Las fuen.
tes de donde deben tomarse.—Y . 5.° el modo de desar-
rollarlas enlos discursos.

Se distinguen dos clases de pruebas, llamadas in-
lrinsecasy estringecas: las primeras se encuentranen la
naturaleza del asunto mismo, y las segundas en sus
eireuntaneias. Ejemplo:

Si para nrobar que es necesario amar al prdjimo, doy por razo-
nes de esta verdad: 1.° la semejanza de naluraleza entre todos los
hombres: 2.° 1a unidad de su origen: 3.° la felicidad que esperi-
mentan por un mitno afécto, empleo entonces pruehas inirinse-
cas. Mas si para confirmar esta verdad ahado: 1.° la autoridad de



e BT

los libros santos; 2.° el ejemplo de los hombres que se han sefa-
Iado por una ardiente caridad hécia el préjimo, entonces hago uso
de pruebas estrinsecas,

5. Son preferibles las intrinsecas, con las que basta
para probar la verdad 6 realidad de un asunto; aungque
frecuentemente son tan necesarias unas como olras; y
4 veces las extrinsecas producen mayor efecto.

Hay diferencia entre las pruebas de cada clase por
ia verdad que encierren 6 por el efecto que produzean.

Relalivamente a la verdad, pueden ser verdaderas,
probables dudosas, sofisticas y falsas, como ensena la
Logica, estableciendo que se empleen las dos primeras
clases y se desechen las dos tltimas.

—Respecto i su efecto, se dividen en fuertes 6 enér-
gicas, medianas, débiles y nulas, cuyas ideas manifies-
tan claramenle sus mismos nombres.

6. Debe observarse con respecto 4 los efectos de
las pruebas:i—1." Que muchas veces pruebas verdade-
ras no producen efecto sobre cierta clase de oyen-
tes.—2.% Que, por el contrario, se puede alucinar con
pruebas sofésticas. De aqui el molivo por qué el ora-
dor dehe observar 4 quién se dirize: y el plblico sos-
pechar de todo argumenio deslumbrador.

h

2. Fuentes de las pruebas. (&%)

1. Los anligues reloricos, en su afan de reducirlo
todo a arte, formaron un tratado para hallarlas prue-
bas con el nombre de tdpicos 6 lugares oralorios.

Eran los topicos una especie de repertorio 6 clasi-
ficacion de todos los aspeclos bujo los que cualquier
asanto puede prestar maleria al razonamiento.

2. Dividieron los topices enintrinsccos v estrinsecos;
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los primeros se fijaban en la naturaleza del asunto, y
los segundos en hechos accesorios con él relacio-
nados.

—Senalaroncomo intrinsecos la definicion, enumera-
cion de parles, el género la especie, la semejanza, dese-
mejanzu la contrariedad la repugnancia la causa, el efec-
to, los antecedentes y consiguientes, 10s adjuntos, deriva-
dos, elc.

— pn como estrinsecos las leyes, las escrituras
legales, la [ama, el juramento, los testigos y aun la pena
del tormento.

3. Para su aplicacion se pretendia que el orador
fuese recorriendo uno por uno para sacar de cada cual
las razoues que enconlrased proposilo para su asunto.

—Asi, por ejemplo, como nada exisle que no tenga
una ceusa y a su vez no produzea algun efecto, de una
y olro pucden sacarse argumentos en las formas si-
guientes:

1.° Por la cavsy: Hunamos la maledicencia: porque
tiene su origen en la malignidad y la envidia, pasiones
VErgonz0sas,

2.2 Por el grecto: Huyamos la maledicencin: por-
que atrae.enemigos, y el mal que se dice de otro no pro-
duce sino un mal ejemplo.

4. Semejante procedimiento, es demasiado mecé-
nico sistemalico y aun estéril por si mismo; pues en
vano sera recorrer la definicion, el género, lus causas
de un objeto, si el que busea las pruebas no euenta
de antemano con lalento é instruccion.

5. Estosprocedimientos del arte, sin embarge, no
deben desconocerse del todo, pues sirven 4 veces de
guias en asunlos estériles; mas no debe el ingénio su-
jetarse a ellos como & una ley imprescindible, porque
todo mecanismo ahoga las fuerzas del ingenio.
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6. El secreto pava hallar las pruebas consiste:

1.°En elegir bien el asunlo y examinarle en su na-

turaleza y circunstancias. 2.0En estlar preparado para

ello eon una instraecion sélida y un continuo ejerci-

cio de reflexiva leclura y de razonados andlisis de
las obras de los grandes maestros.

Modo de desenvolver las praebas. (5.") l :[.

1. Halladas las pruebas, necesita el orador desen-
volverlas por medio del razonamisnto para que se
presenlen con Lodo su valor.

Razonamientos son las dilerentes formas eon que
suelen presenlarse los raciocinios, llamadas argumen-
tacion.

2. Laargumentacion logica y la oraloria, annque
en el fondo vienen & ser una misma cosa, se distin-
guen en que la logica estd sujeta a un arlificio rigu-
roso, que la oraloria cubre con todos los adornos de
la elocucion. Por eslo compard un Il[(mol'n el argumen-
to légico & la mano fuertemente cérrada, yel oratoriz
ala mano gracioszamente abierla.

3. Ocho son las especies prineipales de argumen-
tacion que admiten loslogicos liamadas silogismo, enti-
memau, prosilogismo, epiquerema, dilema, soriles, in-
duccion y ejemplo, (1)

4y Se deseuvuelven estas formas en la oratoria.—
1.° Bespojandolas de todas las palabras que revelen el
arlificio dialéclico. 2.° Se puede invertir ¢l orden de
las proposiciones que contenga cada forma de argu-
mentacion. 3.° Se pueden esplanar, embellecer, ani-

(1) " Véasa su esplicacion en cualquiers ligiea: o ponganse u'gunos ejem-
plos por el profesor,
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mar de mil maneras diferentes, con tal que alencubrir
la forma silogistica, no se altere 6 debilite la fuerza y
la solidez del razonamienlo.

5. [Ejemplo.—Un lbgico, para probar que debe es-
tudiarse la literalura, emplearia el signiente silogismo:

Dehemos estudiar lo que enriquece nuestro espiritu.

Es asi que la literatura enriquece nuestro espiritu.

Luego debemos estudiar la literatura.

Un orador 6 escritor desechando esta manera tan
seca y dura, la embelleceria diciendo:

Se puede no amar las bellas letras? Ellas son las que dulcifi-
can lascostumbres, enltivan el espiritu, y perfeccionan la huma-
nidad; el amor propie y el huen sentido bastan para hacérnoslas
preciosas y estimularnos 4 coltivarlas con interés.

A

1. De las costumbres oratorias. (6.4) ) A

I. Se enliende por costumbres oratarias, (segun
se dijo en olro lugar) «las prendas que debe poseer el
orador para conciliarse la benevolencia, la confianza
y la estimacion de sus oventes.»

2, Pueden redugirse & seis que son: probidad, be-
nevolencia, prudencia y modestta—el laclo de las conve-
niencias y precauctones,—Las cuatro primeras suelen
Hamarse costumbres reales y las dos Gllimas oratorias.

5. Senecesilafa probidad; porgue ninguno puede
llamarse dignamente orador sino es realmente hom-
bre de bien y honrado.

La benevolencia; porque no basta al orador®ser
bueno, si subondad no se esliende por simpatia &
procurar concelo el bien de los hombres.

l.a modeslia, porgue naluralinenle se ejerce por
ella un atractivo sobre los que nos escuchan.

4. Conveniencias oralorias, son las manerasdelica-
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das que establecen el concierto perfecto de las ideas,
sentimientos y lenguaje del orador con las diversas
circunstancias, que le rodean, y lasexigencias del andi-
torio.

—Observard el orador las conveniencias, estudiando
cuidadosamente lo que es mas oportuno al asunto, &
susilnacion y 4 la de sus oyentes; y su instruccion y
prudencia le advertirin que no conviene el mismo to-
N0 4 un anctano que 4 un jéven; que no se habla igual-
mente i un concurso corto ue 4 uno numeroso; en una
iglesia, que delante de los tribunales.

5. Precauciones oralorias, son cierlos miramientos
que debe tener presentes el orador parano herir la de-
licadeza 6 dignidad de sus oyeules.

—FEmpleara el oradorlas precaugiones:—1.° Valién-
dose e cierlos giros diestros para cubrir, como con
un velo, las ideas desagradibles, Lorpes o groseras.

oserilas por la decencin.—2.° Evitando eualquiera
espresion que pueda revelar en ¢l orgullo, vanidad,
afectacion o resentimiento.

* 2. De las pasiones en la oratoria, (7.%) ) .°

1. Pasiosss en la oratoria, son las emociones vi-
vas aunque transitorias de amor 1 odio, de entuosias-
mo 6 indignacion que al orador inspira el asunto en
que se ocupa.

2. El prymer efecto de las pasiones, es conmover
vivamente al orador y arrastrarle por simpatia & co-
municar sus misnos sentimientos 4 su auditorio.

En segundo lugar, el orador, que sabe escilarlas
domiina y triunfa & su arbilrio del inimo de los oyen-
tes: por ellas cambin, como por encanto, la ¢alma en
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agitacion; la frialdad en entusiasmo; la cobardia en
valor; y el odio y la injusticia en amor y admiracion.

3. Todaslas pasiones pueden reducirse & dos fuen-
tes, que son el amor y el odio; mas eslas dos pasiones
que comprenden las dos relaciones generales de nues-
tra alma con el mal y el bien, reciben por su diversa
intensidad yobjetos, diferenles denominaciones, euya
esplicacion pertenece mas bien al psicélogo que al re-
Lorico. i

4. Lospreceptistas sientan vagamenle: que el amor
y sus modificaciones se escitan pintando los objetos
como agradables v itiles; y el ddio presentindolos co-
mo perjudiciales O repugnantes. Pero el tinico medio de
escitar las pasiones de los demas esque el oradorse
sienta apasionado segun el precepto de Horacio: 8¢
quieres que yo llore, llora tit primero.

5. Necesila el orador para mover las pasiones de
una sensibilidad esquisita, fecundada por una ardie
imaginacion, dirigidas por la prudencia y buen juicio.

6. Se entiende por patético en la oratoria, cnal-
(uier pasaje 6 movimiento del discurso que ajita fuer-
temente los corazones, especialmente cuando profiuce
el enlernecimiento y este provoca las lagrimas.

7. Seempleari el patélico segun las siguienles ob-
servaciones:

1.° Meditard el orador si el asunto 6 pasaje lo per-
mile. )

2.° No se lanzard a ¢l bruscamente.

5." No insislird en él por mucho tiempo.

4.* Evilara Loda exageracioun.

5." No le empleard direclumente contra un audi-
tario desfavorablemente prevenido.
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Il DISPOSICION. (8.9 F7. S\

1. Se llama disposicion el trabajo del espiritu que
ordena en un coneertado planlos materiales suminis-
trados por la invencion. -

—Tambien se llama disposicion el tratado de la re-
torica, en que se dan las reglas sobre las partes que
deben entrar en un discurso y el orden y condiciones
que debe reinar entre ellas.

2. Las partes de un diseurso complelo son seis,
llamadas : exordio, proposicion, narracion, confirma-
cion, refutacion y eptlogo.

—No son todas necesarias, pues bastan para que ha-
va discurso la proposicion y confirmacion, & las cua-
les sirven las demés solo como de preparacion ¢ com-
plemento.

1. Del exordio.

5. Exoroioes laintrodnceiondel discurso, quetiene
por objeto disponer el dnimo de los oyentes 4 que re-
ciban favorablemente lo que se les va a decir,

Se dislinguen cuatro especies de exordio, llamados
legttimo, impetuoso, de insinuacion y solemne,

4. Es exordio legitinio, aquel en que el orador em-
pieza 4 hablar sencilla y directamente, sacando sus
primeros pensamientos del fondo y de las circunstan-
cias del asunto.

—Puede servir de modelo el deCiceron en la oracion por la ley
Manilia, que empieza: Quamquam mihi semper frequens conspec-
tus vester multo jucundissimus, ete.

Exordio impetuoso, es aquel en que el orador ex-
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citado por fuertes pasiones, empieza & hablar lleno
de fuego y de energia.

s—Tal es el conocido de Ciceron contra Catilina que empieza:

Quousque tandem abutere Catilina patientid nostra.

Exordio de insinuacion, es aquel en que el orador
se vale de cierlos rodeos artificiosos para irse apode-
rando del dmimo de los oyentes cuando estian desfavo-
rablemente dispueslos.

—Sirva de ejemplo el mismo Ciceron en la defensa de Ligario,
que dice: Novum erimen, C. Ceesar, et ante hunc diem inaudi-
tum, ete.

Exordio solemne 6 pomposo se suele llamar aquel
en que el orador por la gravedad é interés del asunto
.tmplea desde el principio loda la riqueza y pompa de
la elocucion.

5. Un buen exordio debeser: 1." Apropiado al asun-
to, esto es, no lan general 6 vago, gue pueda acomo-
darse a diversos discursos. —2.° Serd modesloy tran-
guilo porel tono, sintimidez ni bajeza.—3." Esmerado,
correcto y elegante por el estilo, evitando toda afecta-
cion 0 hinchazon.—4.° Debe, en {iu, ser propor l..mlld-
do 4 la eslension del discurso.

6. Sobre el mecanismo del exordio dieen algunos
preceplistas: 1. Que se debe empezar por una pro-
posicion general que se ilustrard con una 0 mas clau-
sulas: 2.° Que se pase & otra particular, desenvolvién-
dola como la primera; 3:° Finalmenle, que se con-
cluya con una que sirva ecomo de enlace & la proposi-
cion fundamental del discurso.

Algnnos aconsejan que el exordio se componga
lespues de formado el discurso; consejo no desaten-
dible, practicado segun dicen por el mismo Ciceron.



= ge e

2, De la proposicion y division, (9.2) 57

1s Pnomﬁc';om oratoria, es la parte del discurso
en que se espone el asunto 6 cuestion de que se va
a tratar.

2. Puede ser de lres maneras: simple, compuesta é
tlustrade.—Es simple cuando abraza un solo punlo,
—compuesta si consta de dos 6 mas,—é ilustrada si
se la agregan hechos 6 reflexiones que la esplanen.

—La compuesta se llama division , considerada por
algunos como parte distinta del discurso; yla ilustra-
da es d veces la narracion.

3. Las condiciones de la proposicion simple son?
senctllez, claridad y precision, puesto que se dirige tni-
camente & espouer el asunto de que se va a lratar,

Son condiciones de la division: 1.* Que no debe de
usarse si no es absolutamente indispensable, por in-
cluir el asunto puntos realmente distintos, que no
deben pasar de tres.—2." Que sea distinta, completa,
gradual y no supérflua.

—Serd distinta si un punto no se incluye en otro.
Completa si ahraza loda la estension del asunto. Gra-
dual si un punto sirve cono de Hlamada al segundo,
que ilustrard a su vez al primero. No serd, en fin, su-
pérflue cusndo sus puntos no sean inatiles o demasia-
"do minuciosos.

4. En cuanto a-la dlustracion, si consiste solo en
adverlencias 6 reflexiones, deberédn eslas ser oportu-
nas, interesantes y escogidas; pero si consiste en la es-
posicion de hechos, se observarin las condiciones de
una bnena narracion. \
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3. De la narracion cratoria.

5. Narmacioven general «es la esposicion de los he-
chos» y en la oratoria es la esposicion de los hechos de
la manera mas favorable 4 la causa de que se trata.

6. Sedistingnen Lresclases de narracion, a saber:
historica, oratoria y poélica.

—La histdrica espone los hechos con exactitud ocu-
pandose unicamenle de su verdad; la oratoria los
presenta de la manera mas favorable sin desfigurar la
verdad; y la poética los reviste de todas las galas dela
imaginacion.

7. Son condiciopes de nna buena narracion, la
claridad, brevedad, verosimilitud é inlerés.

Se dard claridad & la narracion sefialando con dis-
tincion los hechos y sus circunstancias, las personas
lngares y liempos, de manera que nada pueda con-
[undirse.

Brevedad, despojando los hechos de circunslancias
iniltiles, sin decir nada supérfluo, aunque la narra-
cion sea algo eslensa.

La verosimilitud, presentando los hechos como
posibles, segun la naturaleza de las cosas, y obser-
vando las conveniencias relalivas 3 las personas y sus
caracléres, 4 las costumbres de los Liempos y a4 lodas
las cirecunslaneias del hecho.

Se dard énterds & la navracion: 1.° En los asuntos
de importancia, por la elevacion y el patético. 2.° En los
medianos por la elegancia y variedad del estilo. 3.° En
unos y otros, agregando 4 los hechos, observaciones y
reflexiones breves que los desenvuelvan, & fin de que
sirvan de fundamento 4 Ia confirmacion. '
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8. Se coloca la narracion en ciertos discursos, co-

mo en los forenses, despues de la proposicion; y en

otros, como en los panegiricos, suele mezelarse con
la confirmacion.

4 De la confirmacion oratoria. (10) §6-

1. Confirmacion oraloria, es la parte del discursp
en que se reunen las pruebas del asunto enunciado en
la proposicion.

Debe fijarse acerca de las pruebas, el modo de ele-
girlas, ordenarlas, desarrollarlas y encadenarlas, 0 lo
que es lo mismo, fijar las doetrinas sobre su eleceion,
drden, amplificacion ¥ encadenamiento.

2. La eleccion de las pruebas exige cierlo tacto fino
y delicado, fruto mas bien del ingenio que de los pre-
ceplos. Sin embargo, setendran presentes lassiguien-
tes observaciones.—1." Se pesardn, no se contaran las
pruebas.—2.' Se desecharan por consiguiente las dé-
biles 6 poco concluyentes, empleando inicamente las
que ofrezcan algun grado de fuerza.—5." Aun asi de-
ben ser propias y peculiares 4 la materia.—4." Deben,
sobre todo, estar al alcance de aquellos 4 quienes se
intenta convencer.

3. Paraordenar las pruebas, no pueden darse re-
glas invariables. Por esto sientan unos preceptistas
que debe empezarse por las mas débiles y seguir pro-
gresivamente hasta las mas enérgicas. Otros quieren
que se empiece con razones poderosas para dominar
desde Iuego los dnimos; y que agrupando las débiles
enwedio, se reserven para el fin las mas enérgicas y
decisivas.—Suele llamarse el primer método progre-
sivo y el segundo Homérico.

7
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—Cualquiera de los dos méledos puede seguirse
con tal que las pruebas se enlacen con diseernimiento
sin confundirse, no se concluya con razones frivolas
y se empleen las fuertes con la debida amplificacion.

4. Se hard la amplificacion de las pruebas, presen-
tando las ideas ¢ los hechos en que se fundan, bajo to-
dos los aspectos que pueden darlesmayor desenvolvi-
miento v de consigniente mayor fuerza y energia.

—Algunos preceptistas dicen gqne la amplificacion
puede hacerse por medio de palabras y de pensamien-
tos. Sin embargo, amplificar, no esamontonar palabras
sobre palabras, ni frases sobre frases, sino insistir
sobre los pensamientos, dandoles desarrollos llenos de
razon y senlido, que afiadan algo 4 lo anteriormente
enunciado.

—S8erd buena una amplificacion, cuando lo que ga-
ne en estension el discurso, lo gane tambien en elari-
dad, elegancia y energia.

5. Seencadenardnlas pruebas por medio de ¢ransi-
ciones, que son los giros y pensamientos de que se
vale el orador para pasar habilmente de una prueba
a olra.

Las buenas transiciones deben ser naturales y sen-
cillas, siendo las mejores las que naciendo del mismo
asunto, enlazan insensiblemente lo que sigue & lo que
precede.

5. De la refatacion oratoria., (11) §7.

1. Refulacion en general, es destruir los argumen-
tos opuestos dla cueslion que se defiende; y en la ora-
toria es la parte del discurso en que el orador destru-
ye las pruebas y objeciones de su adversario.

2. Se coloca unas veces antes y otras despues de la
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confirmacion, aunque & veces se confunde con ella.
5. Los principales medios de refutar son: 1.° Opo-
ner razones sélidas que destruyan la fuerza de las del
contrario.—2.° Destruir los principios en que funde
sus pruebas, 6 mostrar que de buenos principios ha
sacado falsas consecuencias.—3.° Oponer hechos a
hechos aducidos, y si no es posible, presentarlos con
cireunstaucias favorables a4 nueslra causa.—4.° Valer-
se de las concesiones, estravios y conlradiciones, del
adversario lo que se llama argumento ad hominem.
—5.° Dividir sus pruebas para debilitarlas.—6.° Final-
mente, usar con prudencia del arma de la ironia con-
tra las sutilezas, cavilaciones y la mala fé sillega 4
descubrirse en el adversario. (1)

4. Para emplear bien estos medios, no hay otras
reglas que el manejar bien la l6gica, donde se habran
aprendido las leyes del raciocinio y los medios de re-
fular los sofismas.

5 Sofisma es todo razgnamiento falso presentado
con cierla apariencia de-verdad.

Los principales sofisimas son ocho.—1.” Abuso de la ambigite-
dad de las palabras.—2.° Probar otra cosa que lo que se cuestio-
na.—3.” Circulo vicioso 6 peticion de principio.—4.° Dar por
causa lo que no es.—5.° Enumeracion imperfecta 6 supérflua.

—6.2 Juzgar de una cosa por lo que la es solo accidental.
—17.% Transicion delo absoluto 4 lo relativo.—8.° De lo relati -

vo i lo absoluto.

(1) MNustremos estas teorias con un ejemplo.—Sostenemos y con razon que
el suicidio es un acto criminal.—Respondsmos & las objeciones que nos dirige
el gue le justifica.

Dice: «No es culpable el que no hace mal é otro. En ssle caso se halla el
que atenta contra su vida, y por lo tanto no es eriminal.s

Destruiremos el principio en qua esta fondado este razonamiento diciendo:
Es culpable ¢l que infringe la ley de Dios y la de los hombres, resulte é no de
ello mal al projimo. El crimen estd en Iy infraceion y no solo en los resultados
0 consecuencias, 3



— 100 —

6. El estudio de los sofismas igualmente que las
reglas para destruirlos, pertenecen 4 la logica, donde
se consigna que casi lodos provienen de un error de
juicio, 6 de un vicio de razonamienfo, y que no raras
veces son hijos de la pasion, de las preocupaciones ¢
de la mala fé.

6. Del epilogo.

7 Epilogo, es la parte con que se concluye el dis-
curso oralorio, 4 la cual llaman algunos peroracion.
Dos objetos debe llenar el epilogo que son: acabar
de convencer los espiritus y de conmover los eorazones.
—Acabara de convencer los espiritus, haciendo un
resumen corto y rdpido de las principales pruebas y
medios desarrollados en la confirmacion; lo que se
llama propiamente recapitular.

—Acabard de mover los corazones, apelando 4 los
sentimientos y movimientos mas vehementes y apa-
sionados, 4 fin de dejar en los d&nimos la impresion
mas profunda; lo que propiamente se denomina pero-
racion,

8. Las condiciones del epilogo son las siguientes;
i.* La recapitulacion serd viva é inleresante, sin repe-
ticiones ni pormenores: 2. La peroracion serd patéti-
ca, empleando todos los recursos del arte para exaltar
de todo punto al auditorio. El estilo eonciso y répido,
noble y enérgico, afiadiendo para el patético los giros
mas animados y las figuras mas apasionadas.

[l ACCION ORATORIA, (12) (&

4. Se entiende por accion oratoria los medios de
pronunciar bien los discursos oratorios.
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2. Las reglas de la aecion oratoria, son varias re-
lativas 4 la voz , al semblante, y 4 los ademanes.

3. Lasrelativasdla voz, pueden reducirse a las si-
guientes: 1.* El orador llenara con su vozel Aambito del
coneurso.—2.* Articulard clara y prosodicamente cada
palabra.—3.* Marcard debidamente las pausas mayo-
res 6 menores de las cliusulas y de sus miembros.—
4.* Empezard con voz lenta y baja, que irda animando
y elevando segun la importancia de los pasajes.

4. Las relativas al semblanle, son las siguientes:
1.* Guardard el orador gravedad en los pasajes tran-
quilos, y empleara la animacion y fuego en los patéti-
co0s.—2." No tendri los ojos fijos en un punto, ni abu-
sara de las miradas linguidas 6 irritadas.—3.* No em-
pleara las ligrimas si no vienen espontineamente.

5. Lasde losademanes 6 gesliculacion pueden redu-
cirse a las que siguen: 1.* La postura del cuerpo ha de
ser recta y firme para accionar desembarazadamente.
—2." Se ineclinara el cuerpo algo hicia adelante, como
en espresion de respeto al auditorio.—3." No tendra
los brazos siempre quielos, ni siempre en movimien-
to.—4.» Mover un solo brazo es ademan muy frio.—
5." Por tiltimo, los brazos y manos deben ir acompa-
fiando siempre la variedad del tono propio de cada pa-
saje, evitando toda exageracion.

6. Todas estas reglas pueden reducirse & tres con-
diciones que son: claridad en la voz; naturalidad en el
semblante, y decore en la gestienlacion,

7. Es muy importante dominar la aceion oratoria
porque de la buena pronunciacion pende toda la ani-
macion y el vigor del discurso; en el que (segun frase
de Ciceron) no importu lanlo lo que se dice como la
manera de decirle.



CAPITULO 11,

1. De Ia elocuencia sagrada. (13) 99.

1. Reeiben el nombre de elocuencia sagrada, todos
los discursos pronunciados desde el pilpito sobre
asuntos de religion 0 de moral.

—Su olijeto es afirmar 4 los fieles en sus creencias y
fervorizarlos en la prictica de los preceptos y virtudes
cristianas.

9. Reciben los disenrsos sagrados el nombre par-
ticular, de sermones dogmadticos, morales ¢ panegi-
ricos, platicas doctrinales y oraciones funebres.

—El sermon dogmadtico esplica los misterios; el mo-
ral escita 4 la practica de las virtudes; el panegirico
hace el elogio de los santosglas pldticas doetrinales es-
plican el evangelio ¢ 1a epistala del dia, y las oracio-
nes funebres elogian la vida de un personaje ilustre
difunto.

: 3. Las reglas para la composicion de los discursos

ﬁr’ados son, en general, las designadas para enalquier
diseurso oratorio; y en particular las que por su natu-
raleza y cardcter especial solo pueden aprenderse en
los modelos de los grandes oradores eristianos.

4. Losoradores cristianos que deben estudiarse co-
mo modelos son: Masillon, Bourdalne y Flechier, fran-
ceses; y los modernos PP. Lacordaire, Ventura y Félix.

Sin embargo , ningun orador sagrado debe dejar
de leer 4 los PP. Granada, Fr. Luis de Leon, Marquez,
Estela y Nieremberg, para beber en ellos doctrinas
evangélicas y aprender el verdadero lenguaje y estilo
el pulpito. .
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5. Las dotes que adornaran al orador sagrado son:
1.° Que resplandezca en él lavirtud en el masaltp grado,
puesto que su mision prineipal es ensenarla Hesde Ta
catedra del Espiritu Santo. 2.° Debe ademds estar ins-
truido en la Teologia y Sagrada Eseritura, y no desco-
nocer la legislacion y disciplivk de la Iglesia. 5.° A la
leclura de los Santos Padres debe agregar la de los
clasicos profanos para el buen manejo del lenguaje.

2. De la elocuencia politica. (14) & .

1. Sedael nomhre deelocuencia polifica a todo dis-
eurso en que se discuten los intereses generales de un
Eslado.

—Su objeto es contribuir a que se realice por el go-
bierno ¢ los representantes de un pais toedo lo que
puede serle 1util & honroso.

2. Pertenecen a esle género los diseursos parla-
menlarios, alos que se suborditn los artéculos de pe-
riddicos , las arengas militares, y las proclamas po-
liticas. '

—3e llaman discursos parlamentarios, los pronun-
ciados en los Senados ¢ Congresos con el fin de hacer.
tomar al gobierno 6 & los representantes del pais reso-
luciones de interés general que se elevan 4 leyes.

5. Para la composicion de estos discursos, supues-
tas las reglas generales, solo pueden indicarse algunos
consejos respecto al modo de pronunéiarlos; pues la
mayor parte son improvisados, y para la improvisa-
cion se requieren estudios especiales y mucha prie-
tica.

~—Al pronunciar el orader parlamentario su di§eurso, tendré
presente: 1.° No hablar sino inspirado por la equiday, por la glo-
ria nacional ¢ el interés pibfico: 2.° El calor que mghifieste debe

N
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corresponder 4 la ocasion y al asunto: 3.° No fingird un calor que
no sienta, y aun sintiéndole no se dejari arrebatar de manera que
pierda el dominio de si mismo: 4.° Guardard siempre el respeto
debido al publico y 4 su dignidad: 5.° Finalmente, variard su
estilo segun la ecasion, siendo siempre natural, franco animado y

enérgico. :
4. Los que aspiren 4 oradores politicos deben leer 4

Demostenes entre los griegos, y & Ciceron entre los
latinos : Mirabeau, Royer-Collard y Martignac entre
los franceses: Argiielles y Martinez de la Rosa enfre
los espanoles. En nuestro Congreso brillan oradores,
cuyos discursos deben ser oidos por los que deseen
sobresalir en la tribuna publica.

5. Deben adornar al orader polilico, un estudio pro-
fundo de las leyes civiles, eclesiasticas, polilicas y ad-
ministrativas, no debiéndole ser desconocida la econo-
mia politica ni los estudios estaditicos. Finalmente,
debe manejar con destreza su idioma y serle familiares

los preceptos de la elgeuencia.

i
3. De la elocuencia forense, (15) 6l

—_—

4. Toman el nombre deelocuencia forense 6 judicial
fos discursos pronunciados en los tribunales juri-
dicos.

—=8Su objeto es abogar por la justicia en la proleccion
de los derechos civiles de los cindadanos.

2. Los asuntos que pueden ocupar alorador forense
en general, se reducen d dos: llamados pleitos y causas
criminales.

—Pleitos son unos procedimientos en que se ventilan
los derechos de dos Omas particulares.

—~Causas criminales, unos procedimientos en que se
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acusa y defiende & una 6 mas personas & quienes se
imputa haber infringido las leyes.

5. Cualquier negocio forense exige en primer lugar
dos oradores: uno que demanda el derecho y otro que
le niega en los pleitos, y uno que acusay otroque de-
fiende en las causas criminales. Por otra parte, sea en
pleito 6 en causas pueden discutirse dos cuestiones:
una de hecho y olra de derecho.

—Cuestion de hecho, es la que trata de las cosas con
relacion alas personas, p. ej.: j;Esta huerta estd sujeta &
la servidumbre de transito que se demanda?

Cuestion de derecho, es la que trata de las cosas
en sus relaciones con las leyes; p. ej. ;Es servidum-
bre legal la de los esclavos?

4. Las reglas para la composicion de los discursos
forenses son, en general, las prescritas para el discurso
oratorio, y en particular los modelos cldsicos del géne-
ro con las formulas admitidas en la practica forense.

5. Son modelos en el género jadicial las oraciones
forenses de Demostenes y de Ciceron. Tambien se ha-
llarin notables modelos en la Coleccion de discursos fo-
renses espaioles, publicada poeo hi por Perez Anaya.

6. El orador forense debe ser honrado, moral y sa-
ber 4 fondo el derecho privado de su pais en todos sus
ramos, eon la instruceion suficiente en punto & los pre-
ceptos oratorios.

6
4. De la elocuencia académica. (16) © ,

1. La elocuencia académica comprende los discur-
sos pronunciados en las soeiedades literarias, como,
son las academias y los establecimientos de ensenanza .
publica.—Su objeto es fomentar las ciencias y las artes.
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2. Losdiscursos que tienen lugar en ellas son varios
denominados: discursos de recepcion, elogios histori-
cos, memorias sobre ciencias 6 artes, y discursos uni-
versilarios.

5. Diseurso de recepcion, es el que pronuncia un
individuo el dia de su entrada en una academia.

—Elogios historicos, sor los que se pronuneian en las
academias para encomiar las virtudes de algun ilustre
personaje 6 de un académico difunto. Suelen llamarse
tambien panegiricos profano.

4. Memorias cientificas 6 literarias, son las diser-
taciones que sobre invenlos, adelantamientos y puntos
histdricos se pronuncian en las academias en los dias
de sus sesiones.

—Discursos universilarios, los que prmmuciau los
graduandos en los dias de examen y recepcion de gra-
dos, y tambien los gue se pronuneian por los profeso-
res en las oposiciones a caledras.

5. Las reglas para los discursos académicos son, en
general, las preseriplas para el disearso oratorio, yen
particular las que el asunto, la ocasion y las circuns-
tancias indiquen como mas convenientes,

6. Pueden servir de modelos de elocuencia acadé-
mica algunos preeiosos que pueden verse en las obras
de Jovellanos, como son el «Elogio de Cirlos I1I» y el del
arquitecto Rodriguez, que hizolas obras de Covadonga.



CAPITOLO 1V,

Composiciones histricas. (17) £

1. Composiciones histdricas, son las obras quese
ocupan e referir hechos 6 sncesos importantes de la
vida publica de las naciones.

2. Se dividen en historias, universales, generales,
parliculares y biogrdficas, a las que se subordinan las
cronicas, los anales y las efemérides, como materiales
para la historia.

—La universal abraza los hechos ocurridos en todos
los paises civilizados, como la del Conde de Segur y la
de César Cantit.

—La general abraza los sucesos de un pais 6 nacion
como la de Espania por Mariana.

—La particular, los de alguna ciudad 6 provineia o
guerra notable ocurrida en ellas, como la de los Moris-
cos de Granada por Mendoza.

—La biegrafta, los de la vida de algan personaje,
como la de Gonzalo de Cordoba por Quintana.

—Cronicas, son las narraciones de los sucesos ocurridos en nn
tiempo determinado mas 6 menos largo: anales, 1as narraciones
‘hechas por afios; y efemérides, las hechas por dias,

3. Los métodos para escribir la historia, pueden
reducirse en ltimo analisis & dos, llamados: espositive
y filoséfico; 0 en términos téenicos ad narrandum y ad
probandum.

—Método espositivo, es el que refiere los hechos con
mas 0 menos bellezas, absteniéndpse de consideracio-
nes filostficas, 6 sindo estas mu%ﬁw{ras y como de
paso.
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Método filosofico, el que relata sumariamente los
hechos, tomando de ellos ocasion para discurrir sobre
los progresos 6 decadencia de los pueblos.

4. Los dos son ttiles y buenos, porque los dos son
susceptibles de interés para los pueblos culfos, que an-
helan satisfacer necesidades de foda especie.

5. Las reglaspara escribir la historia, unas son re-
lativas & su fondo y dotes del historiador; y otras 4 las
conrdiciones lilerarias que exige la composicion de la
obra. :

—Fl historiador debe revelar en toda su obra una
grande instruceion, fidelidad, imparcialidad é indepen-
dencia, discernimiento y moralidad.

- (Composicion de la historia, (18) { Ly

1 Lasreglas para la composicion de la historia ver-
san sobre seis puntos que son: el plan de la obra;—la
narracion delos hechos;—las deseripeiones de los luga-
res;—los refratos de los personajes;—las arengas que
se ponen en boca de estos,—y las reflexiones que hace
el historiador sobre los hechds.

2. Exige el plan de ]a historia, unidad y método, de
modo que aparezca que el historiador domina la mate-
ria y la ve toda bajo un solo punto de vista. :

—Paradar el historiador unidad & su obra, no puede
fijarsele mas reglas que una a saber: la eleccion de
una idea luminosa, haciendo confluir 4 ella los hechos
y circunstancias de su narracion, de forma que pro-
duzea en los lectores la impresion de un todo completo.

3. Son condiciones de la narracion historiea, laver-
dad en el fondo; la claridad, brevegad, ornato y digni-
dad en las formas. '
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4. Las deseripciones historicas deben ser oportu-
nas, interesantes, no muy prolongadas ni recargadas
de circunstancias.

—Los retratos historicos seran fieles pinturas de los
personajes, perfectamente dibujados y constantemente
sostenidos.

—Las arengas deben ser juiciosos estractos de los
discursos, que nos es permitido suponer pronuncia-
ron los personajes, segun la clase de gobierno en que
vivieron; pues las arengas son un verdadero anaero-
nismo en los pueblos de régimen absoluto 6 despético,

—Las reflexiones morales, serdn motivadas, solidas.
breves ¢ interesantes, y mezcladas con parsimonia en

la narracion, no separadas bajo forma de sentencia.

5. Elestilode la historiadebe ser en general grave
digno sin fausto; animado y elegante sin artificio; na-
tural sin bajeza; rdpido en las narraciones; magestuo-
so en las descripciones, fuerte en los cuadros, y cor-
tado en las reflexiones.

6. Son historiadores de mérito éimitables,—en la-
tin César, Salustio y Tito Livio; y en castellano, Maria-
na, Mendoza, Solis, Moncada, Melo y el Conde de
Toreno. Vi

De las Novelas. (19) [

1. Novela, es la narracion ingeniosa de una aceion
fingida, pero verosimil, ocurridaen la vida privada de
algunas personas.

—~Caracteriza especialmente & las novelas, el ser unas
historias poéticas, verosimiles por lo general en el
fondo, pero fingidas en las circunstancias.

2. Se distinguem#flas novelas porsu asunto en caba-
llerescas , pastoriles, picarescas, histdricas, familiares,
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filosdficas, ete.—Algunas couservan el nombre de ro-
mances, aventuras, cuentos, andedolas, leyendas.

3. Se prescriben para su composicion las reglas que
siguen: 1.° Como historias ficticias exigen todas las
formas de la historia verdadera: 2.* Como obras poéti-
cas, admilen lodas las galas de la poesia, mucha
oviginalidad, sensibilidad y gran conocimiento del co-
razon humano: 3.* Debe reinar en ellas la moral mas
pura, la novedad mas variada y las situaciones mas
apuradas: 4." Los caractéres estarvan bien dibujados y
sostenidos, las escenas vivas y paléticas; y sobre todo
se procurara la unidad y enlace de los aconteci-
mientos.

4. Lanovela admile todas las formas de eloeuci
narra, pinta, razona; y aun en forma dialogada en l.rm
y espone acciones dramilicas.

5. Suestilo debe ser eleganle, muy correcto 'y es-
merado; porque las novelas son las obras literarias
en que menos se disculpan los defeetos de las formas.

6. Pueden proponerse por modelos: El Quijole y
las novelas ejemplares de Cervaunles:—el Gil Blas:—el
Lazarillo de Tormes:—Fé, Espéeranza y Caridad, por
Flores:—los Martires de la Siria por el Sr. Mala,

7. Biendesempefadas las novelas pueden servir: 1.° Para ha-
cer amable la virtud y odioso el vicio: 2.° Completan en cierto
modo la historia, pintindonos las costumbres y usos de la ‘vida
privada de los paises: 3.° Pneden ademds utilizarse para la co-
municacion de los conocimientos de una manera agradable y en-
tretenida.

Se censura de perniciosas 4 las novelas, porque desgraciada-
mente se han escrito muchas que merecen los mas severos anate-
mas por su inmoralidad, Pero el abuso que del género han hecho
indignos escritores , nada proeba contra la bondad de muchas
novelas, en donde se ven hermanadas la amenidad, la instruceion
¥y lamoralidad,



CAPITULO V.

e

Composiciones diddcticas. (20) ©

1. Composiciones diddclicas son lag consagradas a
la instruccion de los lectores sobre asuntos eientificos
y artisticos. Todas las obras de ensenanza piibliea, y
los tratados morales, perienecen & este género.

2. Sedistinguen dos clases: elementales y magis-
Lrales.

; —Son elementales, las obras dirigidas ala instrue-
cion de los principiantes.

—DMagistrales, las destinadas & la instruceion de los
lectoresiniciados ya en el arte 0 ciencia de que se {rata.

3. Lostratados elementales exigen: 1.* Un plan cla-
ro y metddico, y una encadenada distribueion de las
teorias y preceptos en que se ocupan.—2.° No deben
onmitirse las ideas intermedias, conviniendo hacer
transiciones perfectas y remisiones 4 lo ya esplica-
do, y entrar & veces en prolijos pormenores.—3.° No
se emplearan términos técnicos sin definirlos con
exactitud.—4.° El lenguaje y el estilo han de ser pu-
ros, correclos, precisos, claros y limpios.—5." Las
obras elementales, finalmente,—desechan los adornos
de las figuras brillantes, admitiendo solo las poeas que
contribuyen 4 la precision y claridad del estilo.

4. Son reglas para los tratadosmagistrales: —1." El
plan debe ser elaro y metodico, y las teorias igual-
mente encadenadas que en los elementales.—2." No se
entrard en ellos ni en pormenores ni en (ransiciones
formales, que deben suplirse por las personas instrui-

P
&
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das 4 quienes se dirigen.—3." Se evitard la pedanteria ,
¢ mania de ostentar erudicion, como igualmente el es-
cesivo teenicismo.—4.* El lenguaje y el estilo deben de
ser esmerados y de mas ornato que en las elementales
pero todo sin profusion.
5. La Guia de pecadores de Fray Luis de Granada,
y los Nombres de Cristo, de Fr. Luis de Leon, son mo-
delos de obras magistrales religiosas y de habla cas-
tellana. '

Género epistolar, (21) © /

1. CaRrTA, es «la trasmision por eserito de nuestros

pensamientos 4 una persona ausente» 0 como otros

(uieren:» una conversacion por eserito entre personas
distantes. :

2. Se distinguen tres principales clases de carfas:
de amistad—de politica—y de negocios.

—Las de amistad llamadas tambien familiares, son
las que se escriben mitnamente los parientes 6 ami-
gos.—De politica 6 elevadas, las dirigidas a personas
de algun respeto y consideracion parael que las es-
cribe.—De negocios, las que versan sobre asuntos mer-
cantiles 6 administrativos.

5. Las dos primeras clases, toman por el asunto
sobre que versan los nombres especiales de cartas de
felicitacion, de pésame, de ofrecimiento, de recomen-
dacion, ele.

4. Las reglas para escribir bien una carta, se re-
ducen en general |§aher aplicar las preseritas para
bien narrar, deseribir, y razonar, que son los asuntos
sobre que puede versarla conservacion con la persona
ausente. Se tendrdn presentes ademds las siguientes
observaciones.

¢

s
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1." La conversacion por escrito debe ser mas es-
merada que la oral; porgue lo hablado pasa, lo escrito
permancce con los descuidos y desalifos que no se cor-
rijan antes de remitir lo eserilo.

2.2 Se debe escribir la carta con la sencillez, cla-
ridad y naturalidad eon que se habla, pero un poco me-
jor que se habla. .

5." Efusion franca y sincera de los sentimientos en
las familiares:—Circunspeceion y miramientos conve-
nientes en las de politica:—Lucidez y precision en las
de negocios; hé aqui los secretos del arte epistolar.

5, Con respecto al estilo se tendrin presenles lasreglas que
siguen:

1. Lasfamiliares exigen el mas sencillo y ficil posibles, pero
sin incorfecciones, pudiendo emplearse alg .nas sales y chistes de
buen género.

2." En las elevadas se adaptard el estilo al asunto con un
prudente discernimiento del tono mas oportuno.

3.° En unas y otras se evitard el uso de periodos muy largos 6

muy corlos, asi como igualmente una coordinacion sensiblemente
armoniosa.
4.* Se reprueba, sobre todo, en las cartas el uso de figuras

pretenciosas como apdstrofes, esclamaciones y demas adornos de
la alta elocuencia.

6. Son recomendables como modelos de cartas:
en castellano, las familiares del P. Isla, de Solis, de
Antonio Perez, y Santa Teresa; las lefras de Pulgar;
las epéstolas de Fernan Goniez; yla Coleccion epistolar
de varios aulores espaiioles por Mayans y Siscar.

7. Se refieren al género episfolar las peticiones,
memoriales 0 esposiciones dirigidas & cualquiera auto-
ridad solicitando algunaconeesion, y tambien las comu-
nicaciones oficiales entre las diferentes autoridades.

—En unas y olras deben guardarse las formulas y
tratamientos, que exija la urbanidad y la costumbre.

8



TERCERA PARTE.

PRENOCIONES.

.
Poética, Poesia, Verso. (22)

1. Potrica es «la leorta de la poesta» es decir «el ar-
te que nos enseia a conocer y componer las obras lite-
rarias cuyo fin inmediaio es deleitar.» —Labuena obra
poética debe ademds aspirar & instruir y moralizar.

2. Lasobraspoélicas se denominan en general, poe-
mas, poestas, obras en verso Y de amenidad; y el que las
produce poeta que significa hacedor o invenltor.

5. La palabra poesia, en su acepeion mas lata, sig -
nifica «la creacion eﬂwﬁs aries» y en Literatura «la es-
presion de la belleza® 1ﬂt,a1 medtan[e lenguaje oral.»
Tambien se definela poesia, el lenggfe del sentimien-
to y de la imaginacion sujeto 4 la forma artistica de la
versificacion. (1)

4. Puede ser maleria de la poesia, loda la natura-
leza en sus tres Ordenes, fisico, moral é intelectual: el
mundo historico, el fabuloso, el ideal; todo en fin cuan-
to puede inspirar & la fantasia las concepciones idea-

1@?6@ la belleza.

(!) Lo definizion pﬁmcru considera la poesia como elemento de todos las
bellas aries; pordute en efecto, la Misica, la Arquitectura, ete,, lienen su poe-
sia 6 creacion de la belleza.

—Lasegunda concreta la poesia 4 las obras literarias prescindiendo de su
lorma.

—La tercera especifica su forma peculiar indicando ademas las facultades
creadoras de la belleza ideal.
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5. Unos fildsofos hacen consistir la esencia de la
belleza artistica en la imilacion idealizada de la belle-
za real; y olros en la concepcion esponidnea de un ser
ideal que no existe en la naturaleza producto de la ima-
ginacion y de la inspiracion.—El fundamentar y re-
solver estas apreciaciones pertenece 4 la Esrimica.

9. La forma de la poesia es la elocucion poética, la
cual presta galasy colorido i la versificacion, asi como
* esta es una forma peculiar 6 especial distintivo de la
poesia, pero no esencial en ella.

—El Quuote, por ejemplo, es tan poético, aunque en prosa, co-
mo la Exeipa de Virgilio, la que tampoco dejaria de ser poesia,
tradueida en una buena prosa. Por otra parte hay muchos trozos
de versos que son, no poesia, sino lineas iguales de rimada prosa.

7. Constituyenla elocucion poética (1lamada por al-
gunos poesia de espresion) los siguientes eclementos:
1.” Elempleo de ciertas palabrasy locuciones que no
admite la prosa.—2.° El mayor uso de las formas figu-
radas, licencias y omisiones atrevidas, que dan nuevo
giro 4 los pensamienlos y vigor a los afectos.—35.° El
empleo sobre todo, de las imdgenes que revisten de
formas sensibles los conceptos mas abstractos y los
mas delicados sentimientos,

—El trozo siguiente de Herrera nos ofrece un acabade modelo
de poesia, no solo de concepeion, sino tambien de espresion:

Cantemos al Sefior que en la lanura
Vencid del anche mar al Trace fiero:
Tu, Dios de las batallas, tn eres diestra,
Salud y gloria nuestra,
Tu rompiskes 1as fuerzas y la dura
Frente de Faraon, feroz guerrero:
Sus escogidos principes cubrieron
Los abismos del mar, y descendieron
Cnal piedra en el profunde; y tu ira luego
Los tragd, como arista seca el fuego,
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8. Las dofes que deben adornar d un poeta son: un
genio natural unido & una imaginacion vivay fecunda.
un fino guste hijo de una sensibilidad esquisita; y fi-
nalmente un delicado otdo para sentir los encantos de
la armonia. La reunion de todas eslas dotes es lo que
se llama vena rica, niimen poético.

9. Los géneros de poesia pueden reducirse a tres:
LIRICO—EPICO—TY DRAMATICO. Sin embargo, el género di-
ddelico, el bucdlicoy algunos menores, comprendidos en
ladivision fundamental, deben tratarse con separacion.

La lirica por su forma, se denomina tambien suje-
tiva:—la épica objetiva—y ladramdtica, mista de las
dos.—Lalirica es la espresionde la vida interior del poe-
ta:—la épica la esposicion de los objetos esternos—y
la dramatica de las acciones humanas representadas.

GAPITULO PRIMERO.

Y

1. TPoesia Lirica, es en general la espresion anima-
da del sentimiento, cualquiera que sea la especie
grado de este.—Espropiamente la poesiade la inspira-
cion y del entusiasmo. (1) _

2. Inseiracion. Elestado de iluminacion y de calor en que se
halla el alma del arlista, cuando mas vivamente funciona la ima-
ginacion para realizar sus concepciones. Ella que tambien se 1la-
ma nimen, estro, musa, es el entusiasmo; y el entusiasmo es el
momento divino de la inspiracion.—(Nuviez Arenas.—Estética.)

De la poesia lirica. (23)

H\‘

o
(1) Inspimacion.—llastracion & movimiento sobrenatural que Dios comunica
a ln criatura, (Dice, dela Acad.)
.?‘,Nwsusuo.—El vigor v vehemencia con que hablan los que son pare-
cen inspirados, Dicese comunmente del furor o arrebamiento de los poetas.

(Dice. de la Acaid.)
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3 Lospoennsdeestegenerosedenommaronurwos,
porque en sus principios se cantaban al son de la lira;
pero hoy dia la mayor parte se destinan 4 ser leidos.

4. Caracteriza la poesia lirica el ser la espresion
de la personalidad del poeta, de su manera de sentir
individual, de las concepeiones y movimientos de su
vida inlima.

5. Laforma de elocucion, propia dela poesia lirica,
es la sujetiva O enunciativa. Admite sin embargo en al-
gunos géneros la descriptiva y narrativa, pero en tales
casos dejara el poema de ser lirico, si dichas formas
se estienden & mas que servir de adornos 6 desarrollos
del sentimiento ¢ue ha inspirado la composicion,

6. Las principales clases de poesias livicas son: la
oda, la cancion, la elegéa; y las secundarias, llamadas
por algunos géneros menores, la caniata, la letrilla, el
sonelo, madrigal, perieneciendo al género tambien al-
gunos rnmancés de la poesia popular.

De la oda. (24) 7t

1. Ona, palabra griega que significa canlo, es un
poema qque espresa los sentimientos apasionados y ar-
rebatados del corazon humano.

—Su objeto es celebrar todo lo gque la naturaleza mo-
ral, fisica ¢ intelectual inspira al alma las espansiones
que espontaneamente la impelen & eantar,

2. Hay cuatro especies principales de odas: sagra-
das, herdicas, worales'y festivas.

Odas sagradas, (llamadas tambien himnes, cinti-
cos, salmos) son las inspiradas por el sentimiento de
la divinidad 6 de la religion ; como la «odaa la Asceﬂ~
ston» de Fr. L. de Leon. W, e
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Odas herdicas, son las que celebran & los héroes o
personajes ilustres por sus sacrificios & invencion, es
como la de Herrera «i D. Juan de Auslria.»

Morales, las. que celebran la virtud y demis objetos
que despiertan el entusiasmo por séntimientos gene-
rosos y moralizadores. Tal es la primera de Fr. L. de
Leon «a la Vide del campo.»

Festivas ¢ anacreonlicas, las que espresan las con-
mociones vivas y agradables que nos causanlos place-
ceres puros y legitimos de la vida. Tales son las de Vi-
llegas «d la paloma y & Dorila.»

5. Hay un caracler dominante en cada clase. En
las sagradas y herdicas la elevacion y la sublimidad:
en;gas morales cierta gravedad magestuosa, sobre-
saliendo mas el sentimiento que la imaginaeion; y en
las anacrednticas la elegancia, delicadeza y jovia-
lidad.

4. Parala composicion de la oda no pueden fijarse
mas reglas que el estudio de los modelos; porque el
entusiasmo de que proceden, mas bien que sujelarse a
preceplos, se lanza a-licencias.

Por eso admiten las odas en general cierto despre-
¢io de la regularidad; los vuelos encumbrados; algunos
estravios y digresiones; y en suma todo lo que suele
llamarse bello desdrden, espresion natural de la agita-
cion interior del que canta entusiasmado.

—Sin embargo, los estravios, que dejan un vacio en-
tre las ideas, y las digresiones, que son como salidas
para buscar bellezas, deben ser muy disimulados y no
en todas las odas sientan bien.

5. Elestilo de la oda debe, en general, ser acomo-
.dado & su cardcler predominante. —Las sagradas y he-
roicas en partienlar exigen un estilo elevado que lleve

consigo las espresiones mas eundrgicas, los £'vos mas

»
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osados, las imdgenes mas vivas; y finalmente la ver-
sificacion mas armoniosa y musical.

6. El metro de las odas en castellano, es el endeca-
silabo mezclado con el eplasilabo formando las estro-
fas 6 estancias llamadas liras.—Se han escrito algunas
en silva y para las anacrednticas se ha empleado el
romance corto. En latin se emplearon estrofas diversas.

7. Los autores liricos que pueden proponerse como

modelos son: en lalin, Huracio que cullivo todos los
géneros con maestria: y en caslellano, Fr. L. pE
Leon llamado el Horacio espanol.—HerreraA—MELEN-
nEz VaLpEs —Lista—y QuinTANA nos han legado precio-
sas odas dignas de estudiarse 0 imilarse.

Ganeion,.—Géneros secundarios. (25) "

1. Llaman los preceplistas canciones eruditas, O
cldsicas, & ciertas especies de odas eseritas en estrofas
largas, algunas hasta de veinte versos. Tal es la can-
cion 4 la Victoria de Lepanto de Herrera.

2. Dificil es establecer una distincion marcada en-
tre algunas canciones y las odas propiamente dichas;
pues la diferencia de estrofas no ha impedido el Hamar
canciones a varias poesias de sentimiento, eseritas en
estancias cortas, como se nota en la cancion de Garci-
laso, ala Flor de Gnido.

—La diferencia que en algunas se nota es, que en
las canciones no campea todo el entusiasmo de la oda;
pero siun dulee abandono y una dnlee melancolia que
les presia el mayor encanto.

3. Canciones populares O nacionales, son unos
poemitas liricos, escritos con intencion de que se can-
ten acompanados de instrumentos miisicos.
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—Pertenecena este género los canlos festivos, senli-
menlales y los himnos guerreres (que regularmente se
cantan en las reuniones de familia 6 festejos ptiblicos.
Tal es el himno a las véetimas del Dos de Mayo, de Ga-
llego (D. J. N.)

4. Odas erdlicas, se llaman todos los poemitas que
respiran el ardor de una pasion amorosa y que son
susceplibles de mueho aturdimiento.

—Pueden referirse 4 este género las letrillas gracio-
sas y y ciertas odas pequeias, como las del principe
Esquilache, de Figueroa, y las Villanescas de Iglesias.

5. Cantata es una poesia de alguna estension y de
variados metros compuesta para ponerse en miusica.
E.S'Tncro apenas cullivado en Espana, y las pocas que
existen son imitacion de los italianos.

—Constan lascantatas de narraciones y didlogos, que
se llaman recilados, y de trozos liricos que forman lo
que se llaman arias, duos y coros.

6. Pertenecen tambien & la poesia lirica muchos de
los romances de nuestra poesia popular 6 nacienal;
porque son verdaderos eantares, espresion delos sen-
timientos inspirados 4 sus aulores por las hazanas
ilustres de sus contemporineos.

7. Observaciones sobre la poesia lirica: 1.° Es tan grande la
escala y variedad de los sentimientos dulees ¢ fogosos, que pue-
den inspirar el canto, que es imposible establecer una elasifica-
cion esacta de los diferentes diversos poemas liricos.

2.* Que por lo tanto las denominaciones, con que se distin-
guen EIgDﬂBS BSpECiES, no son las mas esactas; pera merecen res-
peto por estar sancionadas por el uso y la eritica.

3." Queserd lirica toda composicion, se destine 6 no al canto,
con tal que sea la espresion de los sentimientos del poeta.

4.,° Que son por consigniente poesias liricas todas las poesfas
sentimentales modernas que, con titulos mas 6 menos arbitrarios,
se ven en los peridicos, 6 en las colecciones de cualquier autor.
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Blegia. (20 b 4

1. Eiecis, (palabra que equivale & canto lugubre o
lamentacion) significa «un poema lastimero en que se
desahioga el corazon oprimido por las desgracias o los
pesares.» Tambien se ha definido, un poema consagra-
do @1la espresion de los sentimientos dulces y tiernos
del corazon.
2. La diferencia de las definiciones procede de las
fases que ha recorridoe el género.
—Poema primitivo del dolor y de la queja personal,
paso luego & lamentar los infortunios de las familias y
de las naciones, estendiéndose por 1iltimo & espresar
las fiernas ilusiones del alma, pero siempre con cierto
cardcter melancolico.
3. Se pueden distinguir dos clases de elegias: una
personal y olra general.—La personal, 6 elegia esiricta-
menle dicha, es la espresion de los pesares 0 ilusiones
del pgeta.—La general (herdica 6 cancion elegiaca)
latd a los infortunios de las familias ilustres, 0 los
desastres de las naciones. (1)
4. El caracter predominante en la elegia es, en ge-
neral, cierfo sabor de linguida melancolia, si bien ad-
mite todos los lenos, desde el familiar noble, hasta el
mas apasionado, pero no llegando al entusiasmo, sino
“en las heroicas.

5. Admite Ia elegia como ornate las formas tem-
pladas de elocucion; algunas digresiones cortas muy
ligadas al pellsumlenlo fundamental, y tambien ligeras
alusiones i sucesos y usos antiguos; pero nunca los
vuelos y estravios, escepto en algunas heroicas.

(1) Las elegias pequenas, eseritas en melros mewores Y 4UR en romance, ge
llaman endechus.
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6. Elestilo de la elegia personal serd el templado,
con una elegante sencillez, llena de afeclos, suavidad y
dulzura.—La herdica exige un eslilo elevado, en que
caben toda la esplendidez de las imdgenes y la vehe-
mencia de las pasiones. ;

7. Los griegosy latinos eseribieron la elegia en dis-
licos de exdmetro y pentdmetro.—En castellano se em-
plea el tereeto, el verso libre, la silva y la estrofalarga.

Son autores elegiacos imitables: En latin, Tibulo,
Propercio y Ovidio: en el primero domina la ternura;
Ia pasion en el segundo, y en el tercero la imaginacion.

En castellano son dignas de estudio las Llegms 8-
guientes: «A4 las musas» de Moralin.—«Las miserias hu-
manas» de Melendez.—Y como elegias heroicas «Las
ruinas de Ildlica» de Rioja: y el «Dos de Mayo,» de don
Juan Nicasio Gallego.

—La biblia nos ofrece preciosos modelos en los Tre-
nos de Jeremias, en muchos salmos, descollando sobre
todox el Miserere de David.

CAPITULO I1. |
Poesia épica,.—Epopeya. (27) 15

1. Eropeva es «la narracion poéfica de una accion
en:presa ilustre y memorable.»

2. Su ebjelo es inspirar el amor & la gloria por me-
dio de la admiraeion y el entusiasmo que escitan las
granaes virtudes yaeciones heroicas.

5. Es cardeler distinlivo de la epopeya, la forma
objetiva, desapareciendoen ellala personalidad del poe-
ta para dar Ingar 4 la narracion y deseripcion de actos y
fenomenos independientes de sus sentimientos intimos.

4. Los preceplos de la epopeya son varios relativos
a su accion, & los personajes, al plan y su desenvolvi-
miento, 4 su estilo y formas mélricas.



1. Accion épica.

5. Seda en literatura el nombre de accion & una

, J86rie de actos humanos, ligados entre si de manera,
.& rgue concurran todos 4 un mismo fin preconcebido.

; La accion de la epopeya debe ser una—enlera—
grandiosa—inleresanle,—y de estension proporcionada.

6. Launidad de la epopeya, conxiste en que los he-
«chos principales y accesorios, gue la constituyen, apa-
rezcan con tal enlace que produzean la impresion de
un solo objelo 6 conjunlo orginico.

—No se oponen a la unidad de las acciones secunda-
rias, llamadas episodios, con tal que sean motivados,
corlos, variados, inleresantes y trabajadosen forma que
no desdigan de la magestad épica.

7. Consislela inlegridad de la accion, en que tenga
@esposicion nudo y desenlace, 0 sea principio, medios
y fin, complelamente desenvueltos, sin pecar por esceso
ni por defecto en la relacion de los hechos.

—Consiste la grandesa de la aceion épica, en que la
empresa heroica forme la gloria no de un individuo si-
no de un pueblo, reflejando una época que haya iu-
fluido notablemente en la civilizacion, del mundo. Con-
tribuye a la grandeza el que la empresa pertenezca &
los liempos herdicos de tina nacions

8. Elinterésde la epopeya consiste, en que sirva de
leceion a la humanidad siendo nn monumenlo grandio-
so de la eivilizacion usos y costumbres de los pueblos
que lomarcn parte en la empresa. Tambien se realza el
interés de la accion por los grandes obsticulos que en-
cuentra y vence el héroe: porque naturalmente es ad-
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mirado el hombre que sale vencedor en una lucha g;-
gantesca por las glorias de su nacion. Ak
—La estension del poema épico debe ser consadera'cﬂe peru
puede fijirsele como al drama que dure un mes, un afio, 6 mas
tiempo, ni que la escena pase en un lugar solo 6 en varibs; ni el
cielo, en el infierno ¢ fuera de los limites del mundo.

i

2. Personajes Epicos y sus caractéres. (28) ‘”4.

1. Los personajes en la epopeya pneden ser de dos
clases, hombres y seres sobrenaturales.—Entre los
hombres se distingue el héroe, 6 personaje principal, de
los que le ayndan & la empresa que se llaman personajes
secundarios.—Entre los sobrenaturales se cuentan las
divinidades, los espiritus infernales, las virtudes y vieios
alegoricamenle personificados.

2. Debe presentarse el héroe de la epopeya como
el alma dela empresa; y aunque nosea un modelo per-
fecto de todas las virtudes descollard sobre los seciti-
darios en valor, en magnanimidad y en otras grandes
prendas que ezciten la admiracion y el amor.

3. Los secundarios deben ser generalmente buenos,
pero con diversidad de caractéres marcados, pudiendo
introducirse, para contraste y como antagonista del
héroe, alguno ¢ algunos malos pero no viles ni per-
Versos,

4. Laintervencion de los séres sobrenaturales lla-
mada, mdquina 6 maravilloso, se defiende por unos
preceplistas y se desecha por otros.

—En las antignas epopeyas fué un gran resorle la
intervencion de los dioses mitologicos. Nuestras creen-
ciag, costumbres, ¢ilustracion rechazan semejante ma~
(uina,
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mer intervenir a Dios 6 4 sus santos, es cosa
m icil y espone d mezelar ridiculamente lo sagra-
do con lo profano.

—La introduceion de los espiritus infernales, de las
furias, de los encanladores y de lodas las personifica-
ciones alegdricas, en vez de realizar el poema son un
maravilloso frio, poéticamente falso y la peor miquina.

« = 5. La belleza poética de los personajes depende de
‘iﬁ * que estén presenlados con sus distintos caracléres y
costumbres. -

Cardeter, es una predisposicion 4 obrar de una
manera determinada, producida por lanaturaleza, pero
que se modifica por la educacion y las circunstancias
de la vida.

Las costumbres, que casige confunden con el ca-
ricter, son una disposicion a obrar de varias maneras,
adquirida por la repeticion de actos, formando hibitos
que pueden hallarse en contradiceion con el caraeter.

Asi p. ¢j. un hombre, apdtico por carieter, puede
ser madrugador y laborieso por costumbre.

6. Los caractéres con las costumbres, que son se-
gundos caractéres, deben ser buenos—convenientes—
sostenidos y semejantes.

—Serin buenos si, en general, los personajes aparecen moral-
mente rectos, aunque alguno 6 algunos ke estravien 6 escedan en
la rectitud moral. % £

Convenientes, si hablan 0 obran segun su sexo, edad, estado...
su siglo, su pais, religion y gobierno, ete.

Sostenidos, si hablan y obran constantemente de igual mane-
ra, sin contradeeirse 6 desmenlirse en ninguna parte de la obra.

Semejantes, si estin presentados sus retratos con fidelidad, es-
pecialmente si los personajes son historicos, 6 la (radicion y el
arte han fijado sus tipos reales 6 ideales.
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Composicion de la epopeya. (29) ﬂ.

1. La composicion épica abraza el plan y sus for-
mas.—En el plan entran la introduccion el nudo y des-
enlace, 6 sea el prineipio, medioy fin, elementos de toda
obra artistica.

—En las formas la dlqtrlbucmn malerial de la obra,
su estilo y melrificacion.

2. La introduccion se forma de la proposicion y de
la invocacion.— Proposicion épica, es nuna breve indi-
cacion del asunto que se va & tratar 6 cantar.—Invoca-
cion una especie de apdstrofe del poeta & nna musa 6 a
una deidad para que le preste inspiracion.

—Suelen iruna despues de otra como en la Eneida, de
Virgilio, 0 presenlarse reunidas, como lo verificd Home-
ro en su Odisea; pero siempre son de corta eslension.

3. Narracion épica, es la esposicion de los hechos
hermoseada con episodios ¢ incidentes que la conduz-
can con interés hastael fin. .

—La narracion épica no signe un exacto orden ero-
noldgico. Asi unas veces empieza en la mitad ‘de los
sucesos; otras en el momento gne se acercan los proxi-
mos al desenlace; valiéndose el poeta en ambos casos
de una ocasion oportuna parareferir 6 poner en boca
de algun personaje la relacion de todos los anteceden—
tes necesarios.

—Las cualidades de la narracion épica son, en pri-
mer lugar, las preseritas para la hisloria. Deben ade-
mis realzarse por cuanto hay de mas grandioso en las
descripciones, de mas tierno y patélico en los afectos,
de mas bello y animado en el estilo, de mas grave y
noble en los adornos, y de mas correcto y armonioso
en la versificacion.
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4. _?uda 6 enredo; es toda la série de hechos que
aceleran o retardan la empresa; es propiamente la
parte de la misma narracion, que va esponiendo los
obsticplos y peligros con que lucha el héroe.

—Mil¥enredo debe ser tal que sostenga el interés y la
curiosidad del lector por ver siempre al héroe en una
continua y fatigosa lucha con obstaculos de todos gé-
neros. Esta parte es la mas difieil del poema, y depen-
de casi toda del talento y habilidad del poeta.

5. Desenlace épico, esla parte del poema en que se

resenta al héroe dando cima & su empresa, vencidas
f({(las las difienltades y contratiempos que contrarestan
su*arrojo y heroismo.

—El desenlace épico debe ser feliz, porqne el objeto
de la epopeya, es escitar nuestra adiniracion y & veces
el terror, pero no directamente la compasion.

6. El estibo épico debe tener cuanta elevacion, dig-
nidad, majestad y fuezo seafl posibles; puesto que la
epopeya es la primera de las concepeiones literarias,
el ditimo esfuerzo delingéuio humano, y el compendio
del arte, elevando un monumento glorioso al heroismo.

7. Exige la epopeva el melro mas grave y mages-
tuoso de la lengua en que se escribe. Asien latin se
uso del exdmetro; y en castellano se adoptd Ia oclava
real como la mas adecnada forma, si bien se ha eserilo
algun poema en silva y se ha ensayado el metro suelto.

8. Sen poemas épicos de primer érden y en mérito sucesivo.

La Iliade y la Odicea de Homero, en griego.
La Eneida de Virgilio, en latin.

La Jerusalen, del Taso, en italiano.

El Paraiso perdido, de Milton, en inglés,

Los Luisadas, de Cmoens, en poriugués.

En espatiol carecemos de poema épico sobresaliente; pero en.
tre muchos que tenemos pueden recomendarse aunque con de
fectos:
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La Araucana, de Hercilli;—El Bernardo, de Balbuena;—
La Jerusalen conquistada, d2 Lope de Vega;—La Cristiada, del
P. Hojeda; y!|La creacion del mundo, poco conocida, del doctor
Alonso de Acebedo. '

Poémas Epicos secundarios. (30) 1‘.

1. Se da el nombre de poemas épicos secundarios,
4 varias composiciones narrativas y deseriplivas, que
no merecen el nombre de epopeyas, por carecer de al-
gunas condiciones esenciales de estas.
2. Los principales son: poemas semi-épicos, histori-
cos, burlescos, canlos épicos, leyendas y 1a mayor parte
de nuestros romances.

3. Sem-tricos, son ciertas obras que guardan exac-
tamente fodas las condiciones dela epppeya pero eseri-
tas en prosa; por cuyo solo concepto les niegan los ri-
goristas el nombre de epopeyas. »

Tales son f. ej. el Telémago, de Fenelon,—los Mdrtires, de
Chateaubriamd—y el Hombre del P, Almeida.

4. PoeMas misTORICOS, son los que narran una ac-
cion historica, mas 6 menos ilustre, pero empleando
apenas la invencion poética y la maquina.

Tal es la Farsalia, de Lucano, que compite con la Eneida; y
nuestra Araucana, segun juicio de algunos eriticos.

5. PoEMAS BURLESCOS Son unas perodias, 0 imitacio-
nes jocosas de la verdadera epopeya. Figuran en unos
como personajes, los irracionales; y en otros los hom-
bres, si bien en estos 1itimos el tono es mas satirico
que burlesco.

Depende la gracia de estos poemas del econtraste
que ofrece la trivialidad del asunto con la grandiosidad
de las formas. il

__Tales son la_Gofomaquia de Lope de Vega;—la Mosquea de
Villaviciosa;— la guerra de los ratones con las ranas, atribuida 4
Homero:—el Facistol, de Boilean—y el Cubo de Tasoni.
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6. CanTos EPICOS, se titulan ciertos poemas de cor-
tas dimensiones que, en general, guardan todo lo posible
las condiciones de la epopeya.

 son las naves de Cortés destruidas, de Moratin, y la Ino-
aehed perdida, de Reinoso.

7. Leyendas son cierlos poemas narrativos de ac-
ciones historicas o (radicionales que constituyen unas
verdaderas novelas en verso. En ellas han desplegado
alganos de nuestros poelas modernos toda la fecundi-
dad de su fantasia, revestida con toda la libertad de las
formas.

Tales son el Moro espdsito, del Duque de Rivas, y los Cantos
del Trovador del Sr. Zorrilla.

CueNTO €n verso, es una corta narracion de un su-
ceso ordinario, por lo general en forma festiva.

—Los hay tambien de cardcter serio y moral; y aun
escritos en prosa, empleados & veces para dar ameni-
dad 4 otras composiciones.

Su caracler narrativo 10s sujeta & las condiciones
de las novelas gnardando la proporeion que, porla na-
. turaleza del asunto, debe diferenciarlos en la esposi-
cion de los caractéres, del tono y del estilo.

—=Se han escrito en romances, cnartetas, quintillas
y algun otro metro.

Pueden estudiarse como acabados modelos en verso: La cena
de B. Alcdzar, y Las monas de Tetuan, de Calderon: y en prosa los
dos, de los Locos Sevillano y Cordovés, de Cervanles, en el pré-
logo de la segunda parte del Quijote.

<



— 450 —

GAPITULO 111

Del drama en general. (31)i%:"

_—

1. Drama en general, «es el especticulo poético de
una aceion humana interesante.»

2, Llamase especldculo, porque la accion no se
narra sino que la ejecutan los actores, desapareciendo
el poeta. Solo incidentalmenle refiere & veces un actor
los antecedentes 6 enlaces de la accion, que represen-
tados aparecerian inverosimiles 6 repugnantes.

—Especticulo poélico, es decir, que no presenla la
accion como paso en realidad, y si embellecida; por lo
que es licito al poeta finjir hechos, que no han exisLi-
do, y modificar los hisloricos, pero sin falsearlos.

—Laaccion debe ser humana; pues aunqgue se tole-
ra la introduccion de seres sobrenaturales o fantasti-
cos en dramas de mdgia 6 alegoricos, se necesita un
gran talento y mucho arte para que estas licencias ar-
riesgadas no degeneren en ridiculas.

5. El objeto del drama, es causar placer en los es-
pectadores, inleresindolos por medio de una ilusion
tal, que les parezca hallarse realmente presenciando la
accion que se finge a la vista. (1)

—El placer dramatico no debe ser puramente sen-
sual, es decir, que halague solo & los sentidos por las
formas, Ia pompa y trasformaciones del espectaculo, y

(1) Algunos quieren que el objeto inmediato del drama sea inspirar amor ¢
1 virtud y horror al vicio, y llaman al tealro escuela de coslumbres; pero si bien
el drama debe tener siempre una tendencia moral, lo cierto es que el teatro no
puede pasar de ser una diversion honesta, un recreo digno de un pablico ilus-
trado, e

S8
e

it
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si un placer racional que deleite al entendimiento a la
fantasia, y al corazon.

4& mposiciones dramaticas se reducen a tres
clases as: trajedia, comedia 'y drama propia-
mente

5. Traepia, esla representacion de una accion he-
réico—palélica, lameffiisia@ipconducente & escitar el
terror y la compasion de los espectadores.

—CoMEDIA, €3 la representacion de una accion ridi-
culo—comica, festiva yencaminada & corregir las cos-

tumbres por la risa.

Drama propiamente picio’, N Jrepresentacion de
una accion ya estraordinaria, ya vulgar con el objeto
de producir toda clase de sentimientos.

Las reglas para la composicion del drama, unas son generales
¥ otras particulares. Las primeras emanan de la naturaleza de es=
tas composiciones y las olras del asunto especial de cada una de
ellas.

Reglas generales del drama. (32) 1&

1. Las reglas generales del drama se refieren—a la
eleccion del asnnto,—a la disposicion del plan,—su
desenvolvimiento—y formas de elocucion.

2. Para elegirasuntosolo puede preseribirse, como
tinica advertencia, que el argumento elegido sea rico
en situaciones, fecundo en lanees y afectos, que ofrez-
can un vaslo eampo 4 la lucha de las pasiones.

3. Las reglas para el plan, unas son las relativas a
su estructura material en aclos y escenas; y otras d la
distribucion interna del asunto, que exige para su in-
tegridad esposicion, nudo y desenlace.

4. Acto. es una parte esencial de la aceion que per=
m'te suspender el especticulo;—y escena una parte



— 132 —
del aclo, que se caracteriza por la entrada 0 salida de
algun actor.

—No hay razon para fijar el nimer ctos; de
consiguiente seran uno, dos, tres, 6 eu ren los
cnadros prineipales de la accion, que icen en-
treactos, sin [‘aJLar ala Witu{l en la suspension
del espectaculd, = ** S

—Menos pue,de fijarse el uumerb de,escenas, porque
dependen de la hecesldad que motiva la salida ¢ entra-
da de un persoi ie. 57

Las escenas sl ba‘i-g)ffﬁo deben ser vagas, intli-
les ni pesadas, ehla?dose conwenientemenle para au-
mentar por grados el interés de la accion.

5. Esposicion en el drama, es la parle destinada
indicar el argumento 4 los especladores, ddndoles é
conocer los principales persenajes.

—La esposicion debe ser: elara, breve é ingeniosa; y
&1 jor forma de las empleadas es la que va entrela-

ose y desenvolviéndose con la accion.

6. Nudo 6 enredo, son todos los medios empleados
por los personajes para conseguir el fin de su intento.

—Consiste su mérito, en avivarel interés de la accion
por una {série graduada de incidentes, situaciones y
peripecias que la compliquen, ocultando el resultado a
los espectadores.

7. Desenlace, es la terminacion del drama, lla-
mada tambien solucion y eatdsirofe.

—Debe ser nam‘ral, bien preparado, sencillo y ra-
pido, concentrando en si el mayor interés de la pieza.

8. Laforma esposiliva del drama, es la dialogada,
aunque se permite & veces algunas narraciones cortas,
descripciones y monélogos; pero debe evilarse el liris-
mo con que cierlos poetas pretenden realzar algunas
sitnaciones de los personajes.

e
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1, Reglas especiales de la trajedia. (33) 19

1. Son reglas especiales de la trajedia, las que fijan
la naturaleza de su accion—condiciones de los perso-
najes,—su estilo—y formas métricas.

2. Laaccion tragica debe ser herdica 1 palélica, su~
jeta al rigor de las unidades cldsicas.

3. Accion herdica, es la que proviene de una cua-
lidad del alma, elevada & un grado estraordinario,
como p. ej. el valor, la generosidad, la clemencia, su-
periores 4 las almas vulgares.—Los vicios, enando son
hijos de una osadia 0 firmeza poco comunes, entran en
la idea de este heroismo.

—Accion palélica, es loda aquella que nos turba,
aterra y hace derramar ligrimas. Las luchas p. ej. de
un hombre probo, 6 mas virtuoso que vieioso, comba-
do por la desgracia ¢ viclima de su deber 6 del furor
de sus parientes, de la traicion de susamigos 6 dgin-
fortunios inevitables, son otras lantas fuentes del pa-
tético tragico. <

4. Unidades clasicas se denominan las condiciones
que algunos preceplistas rigurosos exigen de la ac-
cion, y del tiempo y lugar en que debe representarse.

—DBoileau esplicod estas unidades preseribiendo que
i solo hecho verificado en un lugar, y en un dia sos-
tenga el teatro lleno hasta el fin.

El rigorismo de estas reglas se ha modificado, por-
que la verosimilitud, que dicen las exigia, no puede
existir & veces con su observancia.

5. Los personajes de trajedia deben ser de elevada
clase, sobresaliendo el protagonista por sus revelantes
prendas personales.—Los caracléres mistos, es decir,

-
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aquellos que cierto fondo de virtud y honradez se de-
jan arrastrar por una pasion funesta, son los mejores
para producir el efecto trajico.

6, El éxito de la trajedia serd siempre desgraciado,
si bien no exige que siempre se derrame sangre, 0 ter-
mine con muertes el espectaculo.

—El estiloy tono de la trajedia han de ser elevados,
nobles y magestuosos; la versificacion ficil, fluida,y
con el grado de armonia compatible con la soltura y
animacion que exige la libertad del didlogo.

El metro propio de la trajedia en castellano, es el
endecasilabo asonantado 6 suelto.

Han sohreszlido en lu trajedia Séfocles y Euripides en griego:
Séneca en latin: Alfieri en #taliano: Corneille y Racine en fran-
cés. En caslellano merecen estudiarse las trajedias de Cienfuegos,
Quintana, Martinez de la Rosa, y Gil y Zirate.

9. Reglas especiales de la comedia. (34) & 0.

1. Versan las reglas dela comedia sobre los mismos
puntos gue las de la trajedia, a saber: naturaleza de la
acecion, condiciones de los personajes, estilo y versifi-
cacion.

2. La accion cOmica debe ser popular 6 comun,
presentada por el lado ridiculo y sujeta las unidades.

—Accion populari ordinaria es aquella en que in-
tervienen personas sin categoria social, y que ocurre
en el trato general de las gentes.

3. Ridiculo edmico, es un defeclo que causa ver-
giienza y no dolor, 6 un delirio que no trae funestas
consecuencias. Un viejo calavera, p. ej. y una nina dis-
cutiendo en polftica son tipos de ridiculo.

5. Los personajes de la comedia deben ser de la
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clase media 6 infima, pero algo cultos, 'no groseros ni
chavacanos, siempre que en ellos puedan ridiculizarse
vicios comunes a todos los siglos y paises; como la co-
dicia, la bajeza, la hipoeresia, la presuncion, la pe-
danteria.

4. Sedistinguen tres especies de comedias 4 saber:
de cardeter, de situacion 6 enredo, y sentimental, de-
nominadas todas alto edmico, en contraposicion de
otras llamadas de figuron y saineles, que se conogen
con ¢l nombre de Pajo edmico.

5. El estilo de la comedia sera sencillo, limpio, fes~
tivo y sazonado de chistes finos, perosin elevarse del
tono ordinario de una conversacion familiar eutre per-
sonas educadas: ni descender por otra parte & un len-
guaje trivial, chavacano 6 bufonesco.

6. El metro mas & proposito para la comedia, es el
romance oclosilabo, por ser el que mas se aproxima al
giro de una conversacion familiar. Tambien puede es-
cribirse en prosa, porque su asunto y tono lo permi-
ten como lo hizo Moratin en su comedia El Café. Algu-
nos modernos han empleado en ella metros cortos en
consonante.

7. Han sobresalido en el género e6mico: Arvistéfanes y Menan-
dro, griegos:—Planto y Terencio, latinos—Moliere entre los fran-
ceses—y entre los espafioles Moralin y el Sr. Breton de los Her-

reros.

8. En nuestro anliguo teatro se dio el nombre de comedia a toda p rodue-
cion dramiatica; pero la mayor parte de las que escribieron Lope de Vega, Cal-
deron, Tirso, Moreto v otros, mas bien que comedias clisicas, son dromas pro-
piamente dichvs,



— 136 —

Drama propiamente dicho. (35) Sf

1. Caracteriza el drama propiamente dicho el ser
un género intermedio entrela trajedia y eomedia; por
lo que segun se acerca mas al uno 11 otro género puede
ser mas sentimental 6 mas festiva.

2* Se denomina drama propiamente dicho, porque
es laverdadera espresion de los cuadyos de la vida hu-
mana (que pueden prestarse & la representacion) en
los cuales pocas veees se ven separados el placer del
dolor, 1a risa del llanto, como los separa la comediasy
trajedia.

5. El drama ha roeto con las reglas arbitrarias de
los preceptistas; y aun, en las que pueden considerarse
como fundamentales, se ha permitido mas libertad y li-
cencias mas 0 menos acertadas.

4. En cuanto & la accion, no solo ha hecho desapa-
recer la valla artificial entre el elemento trigico y el
comico, sino tambien la incompatibilidad de persona-
jes de distintas categorias.

5. En las unidades se permite: 1.° Una complica-
cion de aceciones subordinadas & una prineipal bus-
cando en ellas solola unidad de interés. 2.° Emplea to-
do el tiempo conveniente al escritor para el desenvol-
vimiento completo de su plan. 5.° No se conereta dun
lugar recorriéndolos muy diversos y aun en paises dis-
tantes. En fin no se sujeta a las unidades de accion,
delugar, ni de liempo,

6. En el plan material admile arbitrariamente el
numero de actos, que mas place al escritor, subdivi-
diéndolos en diversos cuadros; y en cuanto a las esce-
nas tampoco se sujeta al rigorismo clisico.

5
- ]
-
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—En cuanto al plan infrinseco, hace & veces la es-
posicion por medio de un prologo; complica la intriga
6 nudo mas alld & veces de lo verosimil, y termina
la catéstrofe en ocasiones con una especie de epilogo.

7. En el estilo y versificacion, admile toda clase de
estilos y tonos; emplea la versificacion al arbitrio
del poeta; y aun mezela la prosa y el verso.

8. Resulta de tales licencias, que esmuy facil en este
género caer en mil defectos, abusos y estravios, y aun
aberraciones. Tal ha sucedido 4 muchos escritores mo-
dernos, que con el litulo de romdnticos, han dado 4
luz, mas bien que dramas, horribles monstruosidades
entre venenos, puitales y cementerios. ;

9. Laestrellade Sevilla, de Lope de Vega; La vida es sueito,
de Calderon, y La verdad sospechosa, de Alarcon, podrin dar una
idea del cardcter del drama antiguo espafiol, Los amantes de Te-

ruel, del Sr. Harzembusch, y el Trovador, del Sr. Gulierrez son
dramas modernos de mérito.

CAPITULO IV.

Poemas diddeticos. (36)

1. Poemas diddcticos, son unas composiciones en
que el poeta se propone instruir 4 los lectores, embe-
lleciendo la verdad con las galas poéticas.

—No son pues verdaderas poesias por el fondo, y si
solo por el colorido poélico.

2. Sedistinguen tres especies: poemas didascdlicos,
epistolas y sdtiras; a las que pueden agregarse las fa-
bulas 6 apdélogos. '



1. Puemas didascalicos.

5. Poemas didascdlicos, son unos tratados en verso
sobre alguna ciencia o arte.

—Exigen lassiguientes condiciones: 1." Teoria verda-
dera, preceptos claros y utiles con ilustradiones opor-
tunas y poélicas. 2.° Orden riguroso y claro método
amenizando las doetrinas con digresiones y episodios
habilmente enlazados con el asunto principal.=3.* Se
evifard la aridez dogmaitica escaseando los tépminos
técnicos, y se presentardn bajo imigenes las operacio-
nes inlelectuales siempre que sea posible.

4. Se emplea en estos poemas el endecasilabo suel-
to, 0 ligado en asonante, alternando alguna vez con el
eptasilabo, _ :

5. Pueden estudiarse como modelos las Gedrgicas de Virgilio
latin: y en castellano la Poética del Sr. Martinez de la Rosa. (1)

2. Epistolas en verse.

6. Epistolas, son unas carlas en verso sobre puntos
de moral 0 de eritica, llamandose tambien discursos.

7. Se distinguen dos especies: morales y lilerarias,
cuya diferencia se nota por el asunto.

8. Lasreglas de las epistolas en verso son es gene=
ral, las mismas que para una cartaen prosa, pero con
mayor esmero y elegancia, aunque sin grande eleva-
vacion.—2. No se exige en ellas, aunque diddcticas, un

(1) Tiénense por pocmas didascalicos de meérito, el de Lucrecio de Rorum
nafura en latin: los ensayos de Pope sobre la critico en ingles: los Jardines de
Delille en francés.
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plan riguroso, pero si doelrinas y observaciones lumi-
nosas. 3. Su estilo guardara proporecion con el asunto;
y aunque de un modo templado, admiten algunas ima-
genes y figuras, haciéndose notar gue es un poeta el
que escribe.

—FElmetro adoplado para las epistolas en castella-
no es el terceto aunque hay algunas en verso libre.
Los latinos ¥saron el exdmetro. o

9. Han sobresalido en este género, en latin Hocio, que en
su preciosa epistola 4 los Pisones, lamada arle poética, nos dejo el
codigo del buen gusto. En castellano tenemos la epistola moral de
Rioja, perla del género; y los Argensolas, Gienfuegos, Melendez,
Jovellanos y otros nos ofrecen escelentes modelos.

5. De la sitira, (37) 5.

1. Salira es un poema en que se censuran los vi-
cios y ridiculeces de los hombres.

2. Su objeto es corregir y reformar las costumbres
publicas y destruir los errores comunes, lilerarios y
cienlificos.—La silira, por lo tanto, pertenece al géne-
ro diddelico, puesto (que corregir vicios y errores, es
en cierto modo instruir aungue indirectamente.

3. Pueden ser asunto de la silira todas las debili-
dades y estravagancias humanas, repugnantes, y todos
los caractéres odiosos y perjudiciales & la sociedad.

4. Se distingunen las satiras en morales y litera-
rias por el asunto,—y en acres, jocosas y sérias por el
tono.

5. El estilo de Ia silira, es en general el sencillo,
ficil, y franco de una conversion.

—El tono 0 caracter, sério, acre, mordaz y lleno
ide indignacion cuaido se alaguen vicios 0 espongan #
la indignacion piblica caractéres perversos.—Por el
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contrario; serd jocoso, lleno de sales y chistes cuando
se intente ridiculizar los eaprichos y debilidades. Con-
vendra, en fin, un tono medio con los vmiQa y ridicu-
leces de poca trascendencia.
Se eseriben las siliras, en tercetos 6 ecasilabo
suelto.

6. Lasatira serd buena, euando ofrezca un antidoto
contra lo ridiculo y un fuerte caustico comlra los vi-
cios; pero degenerando nunea en viluperacion per-
sonal, alecando al vicio, pero no al vicioso.

7. Sonautores satiricos de mérilo, en latin Persio y Juve-
nal, que son notables; pero Horacio es mas digno de ser imitado.
Los franceses citan con salisfuceion 4 Boileau. En nuestra lengna
hian brillado, entre muchos, los Argensolas, Quevedo, Jovellanos y
don Leandro Moratin.

& De Ia fibula § apilogo. (38) /.

‘e

1. Fdbula, es la narracion poética y alegorica de
alguna accion, cuyos personajes son por lo comun ir-
racionales.

2. 8Su objelo, es divnlgar, de un modo agradable i
toda clase de gentes, verdades importantes, 6 miximas
saludables de moral y de conducta.

3. Las fabulas, se denominan apdlogos, si los inter-
locutores son irracionales o séres insensibles; parabo-
las si son hombres, y mistas cnando alternan todos.
Tambien se las denowina morales, literarias y politi-
cas por el asunto.

4. El queintente comppner un apélogo, ante todo
tendrd presente una maxima moral & una verdad wtil
para conductla de los hombres; pondra despues en bo-
ca de animales discursos proporcionados 4 su carac-
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ter, y miras, colocindolos en ciertas situaciones y fi-
jando el lugar de la escena conveniente al asunto; he-
cho lo cual saldrd por si misma la moralidad que se
proponga ensefar.

5. Laméaxima moral puede ponerse indistintamen-
te al principio o fin; si esta al principio se llama adfa-
bulacion y si al fin postfabulacion.

6. Requiere la fibula el estilo mas sencillo y natu-
ral, pero sin bajeza, evitindose toda afeclacion, la
agndeza epigramitica y cnalquier chocarreria.

—Se escribe en toda clase de versos y de metros
de puestra lengua: en lalin se escribieron en versos
senarios jambicos.

7. Son fabulistas imitables, Esopo en griege: Fedro en latin:
La Fontaine en francés, Las morales de nuestro Samaniego son re-
comendables; y las literarias de Iriarte, apreciables por su origi-
nalidad.

Tambien son recomenbles las contempordneas de los finados
Baeza, y Principe, y las delos Sres. Campoamor y Baron de An-
dilla.

De la poesia bucilica. (39)

1. Poesia buedlica 6 pastoril, «es una pintura de Ia
vida campestre presentada con todos sus encantos.»

—Los poemas buedlicos se denominaron idilios por
Teocrito, y églogas por Virgilio.

2. Lafnica diferencia entre Ta égloga y el idilio con-
siste en que la égloga exige mas accion y el idilio mas
senlimiento: la una usa mas de la forma dramitica y
el otro de la sujetiva 6 narrativa.

5. El objeto de la poesia bucolica es hacer amable
la vida campestre, presentando cuadros seductores,
ya de las escenas de la naturaleza, ya del reposo paci-
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fico y puros placeres que en el eampo se pueden dis-
frutar. :

4. La maleria son los amores castos ¢ inocentes de
los pastores y campesinos; su vida seneilla y libre en
medio de sus ganados, susjuegos y regocijos.

5. Los personajes deben ser pastores, zagales y
labradores; pues aunque 4 veces se introducen perso-
najes de otra clase, solo cuando hablan con el disfraz
y el lenguaje del pastor, los tolera la naturaleza de la
poesia bucolica.

—Los caractéres de eslos personajes serdn senci-
llos, naturales aungue animados. Son censurables, por
consiguiente, los que aparecen sofistas y afectados, ¢
por el contrario, risticos y groseros.

6. La égloga exige el estilo mas sencillo y natural;
pero con cierla eleganeia que no se desdiga de las cos-
tnmbres y objetos pastoriles. Puede amenizarse el es-
tilo con las pinturas risueias de la naturaleza.

—El enanto al metro; las églogas se han escrilo en
lercelos, en silva, en oclavas v en alguna otra com-
binacion métrica: los idilios generalmente en roman-
ces eplasilabos y octosilabos.

7. Hansobresalido eneste género: Tederito en griego, Vir-
gilio en latin, Gesner en aleman. Entre los espafioles sobresalen
Garcilaso, Francisco de la Torre, Valbuena, y Melendez,

Poemas menores 6 ligeros. (40)

1. LerziLras son unos poemitas corlos eseritos en
verso de pocas silabas, divididos en estrofas, que ter-
minan regularmente con unos mismos versos 6 pensa-

miento.
—Se dividen generalmente en salfricas y amorosas,
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aunque toman otros nombres de los asunlos, en (ue se
ocupan, subordinindose 4 lgs géneros mayores.

—Las condiciones de ]as({alrillas son : la sencillez
y delicadeza en los pensamientos; la naturalidad y fa-
cilidad en el eslilo, y una versificacion fluida, ligera,
y propia para el canto. ‘

—-Pueden imitarse en este género: Géngora, Qnevedo, Igle-
sias, Melendez y el Sr. Breton de los Herreros.

2. EriGrAMA «es una composicion muy corta que
presenta breve y graciosamente un pensamiento inge-
nioso que pica ¢ interesa.» (1)

—~Contiene dos partes: una que sirve de introduc-
cion y ofra que desenvuelve el pensamiento.

5. Las condiciones del buen epigrama se resiimen
en la siguiente cuarteta.

A la abeja semejante
Para que cause placer
El epigrama ha de ser
Pequeiio, dulce y punzante,

—Se escribe el epigrama en cuartetas, octavillas,
décimas, y tambien en pareados y tercelos.

--Son notables en el género: En latin Marcial y Ausonio: y en
castellano Salas, Iglesias, los dos Moralines y algunos otros han
escrito agndisimos epigramas.

3. MaprigaL s una composicion muy corta, pare-
cida al epigrama, pero cuyo pensamiento, en vez de
satirico, es delicado y sencillo aunque ingenioso y
breve.

—Son condiciones del madrigal,, que asi como enel
epigrama dominael gracejo ylaagudeza delingenio, en
el madrigal debe resaltar la delicadeza y espontaneidad

(1) Elepigrama, atendida su primera significacion, era cualquier inscrip-

cion corta que se grababa en frontispicios 6 monumentos historicos,—La que
8@ ponia en timulos 6 lapidas se llamaba y llama epitifio.
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del sentimiento.—El madrigal ha caido en desuso y
apenas se pueden citalymodelos.

4. Sonero, como composicion, es una pequeiia
poesia imitada de los italianos, destinada & ilustrar un
pensamiento notable de cualquier género.

—Los sonetos pueden ser léricos, narrativos, amoro-
sos, filosdficos, sérios, festivos, elc., segun el pensa-

_Jmiento que exponen y el Lono y estilo en que se enun-
“cian.

—El perfectosoneto exige un solo pensamiento com-
pletamente desenvuelto y que aparezea en el final co-
mo un rasgo nofable: en euanto a la forma, no tolera
ui un verso flojo, ni una circunstancia inutil, ni siquie-
ra una palabra ociosa, (Véase soneto como metro.)
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APEN_I.)%E

ARTE ME'TRIGA CASTELLANA.
Prensciones, < O 1 45

1. Arle nmérrica caslellana es «La teoria de su
versificacion «es decir,» Un sistema de reglas para co-
noc€r y componer el caslellano, sus clases y combi-
naciones,

2. Verso, 0 pié, en general, es, <una {rase melo-
diosa, sujeta 4una medida determinada» y en castella-
no un conjunto de silabas sujeto & mediday rilmo.

3. Stlaba es la espresion de un solo sonido re-
presenlado por una 6 mas letras.—Por ejemplo: a-do-
ras-leis, comprende cuatro. (1)

—Medida del verso «es el niimero determinado de
silabas de que consta segun su clase.»

—Ritmo, 6 numero «es la especie de sonoridad que
recibe el verso de la buena distribucion del acento.»

—Acenlo, en el verso castellano «es el mayor tiempo
que se emplea al pronunciar sus silabas predominan-
tes, y que determina cierto compas al recilarle.»

4. El acento es un elemento fundamental del ver-
so castellano; por que no todo conjunto determinado
«de silabas forma verso. Asi, p. ej.,,no se nota verso en
la siguiente frase:

El sumo alcazar fundado para Dios
Se encumbra sobre este mundo temporal:

Mas sise la construye con ila conveniente distribucion de
acentos, resultarin los dos sonoros siguientes:
El simo aledzar péra Dios fundédo_
Sobre éste mindo témpordl se encimbra,

(1) Se presupone el conocimiento de la Prosodia,
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De Ia n‘da y Titmo.

1. Para conocer si una {rase, 6'gonjunto de silabas
forma verso, es preciso: 1."anedirle}esto es, examinar
si consla 0 no de las silabas debidas; 2.° ver despues
si tiene bien colocados los acentos; de los que (lepen'
de su sonoridad 6 compas ritmico.

2. Las reglas para medir los versos castellanos
S s%iguienles:

Se cuentar el.niimero de silabas por el de voca-
les considerando los diplongos y triptongos como una
sola silaba.-—2.* Se lendrian en cuenta las sinalefas
Y a veces la didresis y sinéresis, como liguras prosodi-
cas permilidas para la construccion del verso castella-
no,—3.* 8i el verso termina en voz lana, como dull-.
ce, se cuentan todas las silabas; si en voz esdrdjula,
como ¢dnlico, se contara una silaba menos; y si fuese
aguda, como sol, una silaba mas.

EJ]_ZM‘PLO.
S bl L8R e S
Haz—qué—mis=—cin—ticos  Esdrujula.
Pua —rés —se e—lé —ven Llana. ;
Has—ta el-Se —nid.—r. Aguda.

3. Las reglas para la colocacion del acenlo, que
minueciosamenle se consignan para cada clase de ver-
so, pueden reducirse, en general, & las siguienles:

1.* Todo verso parisilabo
Pide acento en las impares.

2.*  Verso de silabas nones
Acento quiere en las pares.

4. Eslas reglas son una ley invariable en los ver-
sos deslimados al canlo. _

—En los demis se observara que cuanto mas se apro-
ximen & ellas, mas fluidos y sonoros aparecen; y cuan-
to mas se desvien resullan mas duros € inarmoniosos.
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$ 1.
Clases de versos castellanos. & = 1

1. Se encuentran en los poelas caslellanos versos
'de dos hasla catorce silabas; . si 1Men los bisilabos ]
{risilabos, y aun los de cualro silabas, no merecen
Hamarse versos; porgue no se halla en ellos melodia.

2. Todas las clases pueden recibir la triple deno-
minaeion' de agudos, llanos O esdrijulos, segun que
la diccidn, que loslermina, lleve el acento enda 1ilti-
ma, pergtltima 6 antepentllima silaba,

3. Tambien se han llamado de arte menor, los de
dos silabas hasta ocho inclusive; y de a™e mayor, los
de nueve en adelante; escepto los de calorce, que se
han denominado alejandrinos 6 de Berceo.

4. Los mas usados son los de ocho'y once silubas 6 sean ocfo-
silabos y endecastlabos.—Menor nso tienen los de siele, seis y cin-
co silabas.—Mucho wenor los de dicz y doce, que pueden con-
siderarse como compunestos de dos, de cincod de seis.—Los de
cuatro, tres y dos se ven casi siempre, combinados con versos
mayores, llamindose piés quebrados. ;

Finalmente, los de nueve y lrece silabas apenas se encuen-
tran en nuestro Parnasc.—Ejemplos:

VERSOS DE XIV SILABAS O ALEJANDRINOS.

Lanzdse el fiero bruto con impetu salvaje,
Ganando i saltos locos la tierra designal,
Salvando de los brezos el dspero ramaje
A riesgo de la vida de su ginete real.

El con entrambas manos le recogio el rendaje,
Hasta rL;Iue el rudo hello tocd con el pretal;

Mas todo en vano: ciego, gimiendo de coraje,
Indomilo al escape tendidse el animal.

, DE XII SiLABAS O ARTE MAYOR.

Del dlamo blaneo las ramas tendidas,
Lag copas ligeras de palmas y pinos
Las varas revnellas de zarzas 6 espinos,
Las hiedras colgadas del brnsco pefion;
Medrosas fingiendo visiones perdidas,
Gigantes y mdnstruos de colas torcidas,
De crespas melenas al viento tendidas,
Pasaban en larga fatai procesion.
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DE xrﬁ’ Pasaban, y Alhamar las percibia

(ENDE{IAS. Pasar, sin concebir sn rapidez;
En mas vertiginosa fantasia,
En mas cgpfusa y tumultuosa orgia,
Mas juntas, mas veloces cada vez;
Y atronado su espiritu cedia
A la impresion fatidica, y corria
Frio suder por sn morena lez.

Ya ereia que huyendo el camino
Del corcel bajo el coneavo callo,
Galapaba sobre un torhellino
Mantenido en su impulso no mas:
Ya ereia gue el negro caballo,

Por la ardiente nariz y los ojos
Despidiendo metéoros rojos
Rastro impuro dejaba detras.

DE X.

Y espacios inmensos cruzando,
Y atrds & la lierra dejundo,
Los valles de sombra saltando
Que cercan el mundo mortal;
Creydse su mente perdida
En tierra jamds conocida,
Region de otra luz y otra vida,
De atmdosfera limpia é igual.

DE IX.

pe il Y vi6 que una alba serena,
Con blanquisimos reflejos,
Amanecia 4 lo lejos
En esta nuevaregion:
Y el alma exenta de pena
Crozando el éter tranquilo,
Volaba d un eterno asilo
En otra inmortal mansion.

bE vit. Los astros vié suspensos
De auriferas cadenas

pE vi. Suliles vapores
Le impelen snaves,
Y costas y naves
Se deja detrds;
Y espacios mayores
Cruzando en su vuelo,
Aborda del cielo.
Las coslas quizids.

pEv. Yle parece
Que se ennegrece

Y sus lnmbreras llenas
De espiritus de luz:
Espiritus inmensos

En furmas de caballes,
De corzos y de gallos,
e enorme magnitud.

Mar, niebla y viento
En torno de el:

Y que se acrece .
Cada momento,

El movimiento

De su corcel.
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pEur. El puente

pE1v. Elcamino

Desparece; Vacila:
Y sin tino El principe
Ni destino Oscila,

* (ue comprenda, Perdido
Sobre senda El sentido,
Audazmente Demente,
Carrilada, Transido
Por un puente De Lorror.

De movible Salvadle,
Tirantez. ... Seiior.
Vasin huella .
Perceptible, PRDOE
El perdido Salve  jQuién
Nazarita, F'né Ve
Con horrible on! Do
Rapidez. Yoo aLpved
L
/ De la rima,

1. Rmaes da correspondencia de la terminacion
de dos 0 mas dicciones, contando desde la ullima vo-
cal acenluada.»

—Se llama rima perfecta, vulgarmenle consonan-
cia, cuando desdela voeal acentuada son iguales to-
das las letras; y se dice imperfecta, O asonancia cuando
las vocales son las mismas y diversas las consonantes.

Asi p. ej.: son consonantes cristal con celestial, naciente con
oriente v baculo con ordeulo.

Y asenantes; Seiior con varon, noble con hombre, y célica con
espléndida. .

2, Larima es un elemento caracleristico®y aun
casi necesario del sistema ritmico castellano; pues si
se prescindiese de la consonancia y de la asonancia
en cualquiera agrupacion de versos (esceplo en los
endecasilabos), apenas se distinguiria la regularidad
el ritino, solo por elntimero de silabas.

5. La principal regla para rimar bien es tener un
buen oido y verdadero instinto hicia la armonia, edu-
cados con Ja reflexiva leclura de los buenos versifica-
dores; no obstante, se tendran presentes las reglasi
observaciones siguientes: .,

1.*  Los consonantes deben ser variados. Es decir, que
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deben alternar en las rimas toda Cfise de palabrascon
variedad de lerminaciones.

2.*  No deben prodigarse los consonantes muy vulga-
res. Talesson las lerminaciones verbales en "be, 7a,
ando, endo, el

3." No se hallaautorizado el uso de tresconsonan-
tes seguidos.

4. No debén interpolarse consonantes que sean
a la vez asonanles inmediatos.

5. Seevitarin los evnsonantes duros, forzados y
ociosos; 0 1o queles 1o mismo, toda cacofonia, violeneia,
y con especialidad Lodo lo que suele lamarse ripios.

6. Parael uso de los asonantes se tendra presente:

1.° Que o se eniplea mas que uno sclo en una
misma composicion.

2. Laconsonancia es un dgfeclo en los metros en
asonante,

5.° La asonancia no se pierde en algunos casos por
la concurrencia de otra vocalen la misma silaba, sino
es la predominante. Asi han rimado algunos auLmEs
novicio con listo; Amarilis con Libres; Venus con sugeto.

4.° Enlasvoces oa(lru‘]ut.zs se aliende, para el aso-
nante 4 las vocales de la silaba dcaniu.uln y final,
prescindiendo de las intermedias; asi cdndido es aso-
nante de cdntaro.

Fundado en las dos anteriores reglas ha rimado el sefior Rubiz

Buen muchacho es el marqués.....
8i, s, pero es Lan novicio.....
‘Eh 4qué importa? con el tiempo.....
Es despejado, muy listo,
Y puede ilegar si quicre ey
A ser de la corte e] idolo. ?

(ombinaciones mélricas.

1. Combinaciones métricas, 6 simplemenle mefros
son «varios grupos de versos liggdos entre sf conde-
terminada regularidad.»

Cada grupo 6 melro recibe en general el nombre
de estrofa 6 estancia, copla, y lrova en anliguo cas-
tellano ; leniendo algungs particulares deumnma-
diones.
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2. La regularidad de los melros, en general, de-
pende: 1.° del niimero y especies de versos que los
constituyen; 2.0 del” orden en que estan colocados;
y 3.° de la uniformidad de la rima.

3. Distinguense los metros por razon del verso, en
uniformes y variados; y unos y olros por razon de su
rima en consonanles y asonantes.

—Se llaman metros uniformes los que conslan de
versos de una misma especie—y variados los gue se
forman de versos de‘especie distinta.

De aqni resultan cuatro clases de meltros, 4 saber:
uniformes—variados en consonanle=uniformes—va-
riados en asonanle; habiendo de cado clase en caste-
llano, varias especies con sus nombres particulares.

.

I. Metros uniformes en comsonante.

4. Los metros uniformes en consonanle mas usa-
dos en caslellano son: el pareado,—terceto,—cuarteto,
quintilla,—sestinn,—octava,—décima—y sonefo.

—PareApo—Es un metro que consta de dos versoes
rimados eulre si, regularmente endecasilabos=Es
combinacion poco usada en caslellano: Ejemplos:

Sirvid en muchos combates una espada
Tersa, fina, corlante y bien templada
Lt mas fumosa que salié de mano
De insigne fabricente loledano. (IR1ARTE.)
Aungue se vista de seda
- La mona, mona se queda;
- El refran lo dice asi,
Yo tambien lo diré agui. (IRTARTE.)

5. Tescero—Es un metro, gue consla de (res versos
endecasilabos , rimando el 1.° y 5.° EL 2.° va snelto,
pero si ge enlazan los lercetos, rimard con el 1.7 y 5.2
del siguiente,

Cuando el Lerceto no es de versos endecasilabos se
Hama tercerilla. Ejemplos:

4rs Fabio, las esperanzas cortesanas
Prisiones son, do el ambicioso muere,
Y donde al mas activo nacen canas.
Y el que no las limare 6 las rompiere,
Ni el nombre de viron ha merecido,
Ni subir al hounor que prelendiere. (Riosa.)
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2.2 Harta de paja v cebada
Una mula dealguiler,
Salia de la posada.
Y tanto empezd 4 correr,
(QQue apenas el caminante
La podia delener. (IR1ARTE.)

6. CuanrteTo—Es una estancia de cualro versos en-
decasilabos queriman 1.°y 4.°, y2.° y 5.° pareados. Cuan-
do rima cruzado se llama serventesio. Ejemplos;:

1.>  Paro y luciente sol, jOh que consuelo!
Alalma mia en tu presencia olreces
Cuando con rostro cindido esclareces
La oscura sombra del nocturno velo. (Sows.)
2.°  Aunque las dos picamos (dijo un dia)
La vibora d la simple sanguijuela,
De tu hoca reparo que se fia
El hombre, y de la mia se recela. (IRIARTE.)

7. CuarteTa—Cuartilla, 6 redoadilla, es tina estrofa
de cualro versos octosilabos, rimados en las dos for-
mas del cuarteto. Ejemplos:

1. Pornuestro Sefior que ésmina  2.° Guarde para su regalo

La taberna de Alcoeer: Esta sentencia el antor

Grande consuelo es tener Si el sabio noaprieba malo

La taberna por vecina. Si el necio aplande, peor.
(ArcAzan.) (IntARTE.)

1. Qumvtica—Es una eombinacion mélrica de
cinco versos oclosilabos con dos consonancias, que
pueden rimar hasla de seis modos, con tal que no va-
yan tres cousonanles seguidos. Ejemplos de 4 formas.

1.* Sobreuncuballoalazano, 2. El brutosele ha encarado

Cubierto de gatasy oro, Desde que le vié legar
Demanda licencia ufano De tanta gala asombrado,
Para alancear un loro Y alrededor le ha observado
Un caballero eristiano. Sin moverse de un lugar.
. 3. PeroyaRodrigo espera  4.* La cola inquieto menea
Con herdico atreviiento; La oreja diestra mosguea
El pueblo mudo y atento: Viise retirando atrds
Se engalla el toro yaltera Para que la fierza sea
Y finge acomelimiento. Mayor, y el impetn mas.

(MoraTIN.)
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2, SestiNa rima,—Es una estancia de seis versos
endecasilabos que riman los 4 primeros alternados y
los 2 dltimos pareados. Es melro pueo usado en cas-
lellano. Ejemplo:

Hubo algun tiempo en los remolos atios
Del munido infancia, en que la dura tierra
No le causaba al hombre algunos daiios,
Ni con zarzas ni abrojos hizo guerra,
Y sin cultivo, prodiga y esclava, .
Los {rutos de sus drpoles le daba. (MoraT1n.)

3. Ocrava eEaL.—Es un metro de echo endecasila-
bos, eonsonando alternados los dos primeros y los dos
tllimos pareados—Llamase lambien octava rima, real
Y herdica. Ejemplo:

Ven joh sagrada Cruz! dame tus brezos
Que yo te doy con caridad los mios,
Y te regalo con estrechos lazos
Para mi fuertes, para el hambre pios;
Y% d tuamor no bastan mis abrazos
Yo te prometo de mi sangre rios,
Coun que lavada, y bella, y dulce (nedes,
Y rica alfin para ofrecer mercedes. (Crist. I0JEDA.)

4. Corra DE ARTE MAYOR.—ES tuna oclava compuesta
deocho versos de docesilabas, rimando el 1.° con ei 4.°
5.0y8.°—el 2.° con el 5.°—y el 6.° con el 7.° Fué metro
muy usado hasla que lesusliluyo la octava. Ejemplos:

DE ARTE MAYOR.
A vos'el apuesto complido garzon,
Amindovos grato la peniola mia,
Os face homildosa la su cortesia
Con metros polidos, valgares en son;
Ci non era suyo latino sermon
Trobar, é con ese decivvos luores:
Culonges é prestes que son sabidores
La parla vos fablen de Tulio y Maron (L. MoraTiv.)
DE ARTE MENOR,
Ya la gran noche pasaba
E la luna se escondia,
La elara lumbre del dia
Radiante se mostraba;
Al tiempo gue reposaba
De iis trabajos 8 pena
Oy Iriste cantilena
Que tal cancion pronunciaba. (M. DESANTILLANA.)
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OcravicLa—Is una estrofa de ocho verses de cual-
quier especie, cuyos cuarlo yoctavo, riman en voz agu-
da: los tres primeros y el quinto, sesto ysélimo, se
ecombinan al arbitrio del poeta. Los modelos de versos
de diez 4 cinco silabas del Senor Zorrilla pueden ser-
vir de ejemplos.

e

2.8

Salve, Senora, El cuadro divino,
Reina del cielo, La paz la ventura,
Madre y consuelo Perfume, frescura
Del pecador; Y luz celestial.
Vida y dulzura, De aqguel peregrino
Nuestra esperanzi, Pais, torna pura
Nave seguri Al rey granadino
De salvacion. (T.) La calma vital. (ZoRrILLA.)

5. Dreiva 6 sseisena.—Es un metro de diez versos
octosilabos que riman primero con cuarto y quinto; se-
gundo y tercero pareados; el 6.° y 7.° cot el 10, y pa-
reado el oclavo con el noveno.

EJEMPLO. VARIEDAD,
Snefia el rico en su rigueza Aqui la envidia y mentira
Que mas cnidados le ofrece; Me Luvieron encerrado,
Suefia el pobre que padece Dichoso el humilde estado
Su miseria y sn pobreza. Del sabio que se retira

Suehia el que & medrar empieza; De aqueste mundo malvado;
Suena el que afana y pretende, Y con pobre mesa y casa,
Suefia el que agravia y ofende;  En el campo deleitoso

Y en el mundo en conclusion, Con solo Dios se compasa,

Todos snenan lo que son Y 4 solas sn vida pasa
Aungue ninguno lo entiende. Ni envidiado ni envidioso.
(CALDERON.) (F.L.pE LEox.)

6. SoNeTo.—Es una combinacion que consta de ca-
torce versos endecasilabos, divididos en dos cuartelos
y dos tercetos.—En los dos cuartetos hay igualdad de
rima, jugando solo dos consonantes diferentes. Los
tercetos se riman al arbilrvio del poela, sibien son mas
sonoros los que llevan solo dos consonantes.

Sirva de ejemplo el siguiente de Lope de Vega, que incluye
la teoria y la prdctica.

Un soneto me manda hacer Violante,
Que en mi vida me he visto en fal aprieto:
Catorce versos dicen que es sonelo;
Burla burlando van los tres delante.
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Yo pensé que rio hallara consanante
Y estoy 4 la mitad de otro cuarteto;
Mas si me veo en el primer terceto
No hay cosa en los cuartetos que me espante.
Por el primer terceto voy entrando,
Y aun parece que entrd con pie derecho,
Pues fin con este verso le voy dando.
Ya estoy en el segnndo, y aun sospecho
Que estoy los Lrece versos acabando:
Contad sison eatorce y esti hecho.
Algunos aiaden & los catoree versos, dos, tres 0 mas
que se llama extrambote.—Ejemplo.
Vive Dios, que me espanta esta grandeza
Y que diera un doblon por.descrebilla,
Porque, ;4 qnién no suspende y maravilla
Esta miquina insigne, esta riqueza?
Por Jesucristo vivo, cada pieza,
Vale mas de un millon, y que es mancilla
OQue esto no dure un siglo, ¢ gran Sevilla
Roma trivnfante en dnimo y nobleza;
Apostaré que el inima del muerto,
Por gozar de este sitio, hoy ha dejado
La gloria donde vive elernamente.
Esto oyd nn valenton, v dijo, es cierto
Cuanto dice vottee, seior soldado;
Y el que dijere lo contrario, miente.
Y luego incontinente
Cald el chapeo, requirio sn espada
Mitd el soslayo... fuese y no hubo nada. (1), 3 Q
. | 1
2. Metros variados en consonameid, -
1. Losprineipales son: las estrofas lfricas—las co-
plas de pie quebrado—Ilas silvas y—olras arbitrarias.
2. Las estrolas lricas (llamadas tambien liras) son
combinaciones decualro, cinco, seis 0 inas versosen-
decasilabos enlazados con oclosilabos al arbilrio del
poeta. Ejemplos %
DE 4. Do quiera que los o\;ns
& Inguielo torno en coic adoso anhelo,
Alli, gran Dios presente
Aldnito mi espiritn se siente. (MeLENDEZ.)
2

sisscled

(1) Este festivo sonctn, s¢ compuso por Cervantes con motivo del timulo
erigido en Sevilla pura las exequiss de Felipe 11, =
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pE 5. Despiértenme las aves

Con su canlar sabroso, no aprendido:

No los cuidados araves

De que es siemmpie seguido,

El que al agenoarbitrio estd atenido. (F. L. nE LEoN.)
pE 6. iOh, victima preciosa

Ante siglos de siglos degolladal

Aun no ahuyentd la noche pavorosa

Por vez primera el alba nacarada,

Y hostia del amor tierno

Moriste en los decrelos del eterno. (Lista.)

Para moadelos de estancias liricas de mas versos pueden verse
«en las canciones 4 la batalla de Lepanto y dlas ruinas deltdlica.«
5. Coplas de pie quebrado son unas estancias en
que se combinan algunos versos largos con sus he-
mistiquios, 6 medios versos o al arbilrio del poela.
SESTINA CON QUEBRADOS. OCGTAVILLA.

Despierte el alma dormida El comienzo de salut
Es el saber

iv i R
Avive el seso y despierte Distinguir 6 conoscer,
Contemplando Qual es virtut: T
Como se pasa la vida Quien comienza en juventud
Cémo se viene la muerte g l"‘l’“ AR
sl 1non errar
Tan callando. s

En senectnd.
(J. MANRIQUE.) ' (M. pE SanTILLAYA.)
4. Siuva es enna combinacion de versos endecasila-
bos rimados al arbitrio del poeta, con eplasilabos, pu-
diendo insertar versos suellos con los consonantes.
Ejemplo:  Oh jovenes, buscad vn juez severo,
Un eritico imparcial que no dé indulto
Al raguitico verso mal nacido.
Al bajo, al torpe, al dspero, al inenlto;
Y con pluma tremenda...
A correceion 6 muerte los condane
Por mas que vuestro orgullo los defienda.
(M. pE LA Rosa.)

Metros en asomante. G,

1. Las especies de melros en asonanle son: el ro-
mance con sus variedades (uniformes): y las endechas
regles y septinas, (variados.)



romancillo 6 endecha.

Cuando estd construido como formando estancias

XII.

2. El romance, como metro, es una tirada de ver~
sos de la misma especie cuyos versos pares llevan un
solo asonante. Si es de versos endecasilabos se de-
nomina romance herdico, y si de menos de ocho silabas

de cuatro versos suele llamarse romance redondillo.
EJEMPLOS!—ROMANCE HEROICO.

En la hermosa ciudad que Jenil bana,
Y el Darro con sus aguas fertiliza,
Matizando sus cirmenes de flores,
De frescas flores que el abril anima,”
Yace soberbio aleizar, cuya cumbre
Del aire ocnpa la region vacia;
Palacio un tiempo del monarca moro

Que el régio trono granadino pisa.

0CTOSILABO AGUDO.

Non es de sesudos homes
Ni de infanzones de pro
Facer denuesto a un fidalzo
Quees tenudo mas que vos.
Non los fuertes barraganes
Del vuestro ardid tan feroz
Prueban en homes ancianos g
El su juvenil furor.

Non son buenas fechorias
(Que los homes de Leon
Fieran en el rostro & nn viejo
Y no el pecho d un infanzap.

R. ANTIGUOS.

(L. MorATIN. )

% 0CTOSILABO LLANO.

A fuera 4 fuera, Rodrigo,
El saberbio castellano
Acordirsete debiera
De aquel buen tiempo pasado,
Cuando fuiste eaballero
En el altar de Santiago,
Cnando el Rey fué tu padrino.
Ti Rodrigo, el afijado ;

Mi padre Le dio las armas,
Mi madre te di6 el caballo,
Yo te calcé las espuelas
Porque fueras mas honrado.

R. AnTIGUOS.

ROMANCILLO ( ENDECHAS.

De siete silabas.

Ya de los allos montes
Las encumbradas nieves;
A valles hondos bajan
Desesperadamente;

Ya llegan 4 ser rios

Las que antes eran fuentes,

Corridas de ver mares
Los arroyuelos breves.

(VILLEGAS.)

De seis silabas.

El pastor mis triste
Qne ha seguido el cielo.
Dos fuentes sus 0jos
Y un fuego su pecho;
Llorando caidas
De altos pensamientos
Soln se querella
Orillas del Duero,

J. DE LA ToRRE.)
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3. Se llaman endechas reales, las eslancias del roman-
ce eplasilabo que Lerminan por un endecasilabo., ej.:
La mixima es trillada
Mas repetirse debe:
No escriba guien no sepa
Unir la utilidad con el deleite (Ir1anTE.)

4. Septinas, son una combinacion en asonancia, de
siele versos, de siele y cinco silabas. Combinacion
poco usada en literatura, pero que es la letra de las
danzas llamadas vulgarmente seguidillas. Ejemplo.

Dijo #a zorra al busto.
Respues de olerlo,
Tn cabeza es hermosa
Pero sin seso:

Como e®te hay muchos
Que aunque parecen hombres
S0lo son buslos.

Del verso Ifbre o suelto,

5. Verso libre 6 suelto, es el que, como indica su
nombre, prescinde de la consonancia y asonancia.
Alguna vez le suelen sujelar 4 estrofas 1mitando ver-
sos latinos, especialmente sificos. Ejemplos:

1." - Esla corona adornode mi [renle
Esta sonante lira, y flautas de oro,
Y mdscaras alegres, que algun dia
Me disteis, sacras musas, de mis manos
Trémulas recibid , y el canto acabe...—(MoraTix IV, L.}

2." ESTROFA SAFICA.

Dejas joh Poncio! la ociosa Mintua
Y de sus musas separado corres
A d0 las torres de Cipion descuellan
Subre las ondas. (JovELLANOS.)
El verso libre ofrece mas dificullades que el rima-
do que encubre con sus cadencias muchos defeclos de
armonia. 'uede, no obstante, ulilizarse para compo-
siciones graves, como lo verificaron con acierto algu-
nos de nuestros buenos poetas.
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PRECEPTOS DI BUEN GUSTO

en versificacion,

1. Cual con mérmol precioso 6 duro bronce
No con plébeyo barro, 6 blanda cera,
Ala bella natura
Imita el escnltor, dindole gloria
Los obsliculos mismos que supera ;
Tal con habla elevada, rica y pura
Imitala el poeta,

Y las voces inddeiles sujela
Del rigircso verso @ la mesura.

2. Mas el anico juez es el oido:
Escucha, falla, ordena;

Absuelve grato, 6 rigido condena,
Cual drbitro supremo & quien tan solo,
Con el uso feliz alicionado,

Los versos mensurar concedio Apolo.
iNi quién tan necio os llamard poetas,
Si os sorprendid solicitos, dudosos,
Midiendo con los dedos codiciosos

De un verso vil las silabas completas!

3. Todo verso en si propiollevar debe
Su compds, sus reposos, su cadencia :
Y ya arave, ya leve,

En féeil, giro,lento 6 presuroso,
Aspire artificioso

A imilar con sn nimero y acentos
Los varios movimientos;

Ora rdpido y vivo

Al eiervo fugitivo,

Ora acompane lento yl sosegado

Al tardo buey con el fecundo arado.

4. Mas del divino coro el dulce canto
No 4 la varia cadencia debe solo
Su celestial encanto:

En conciertos stiaves

Muestra con arle unidos

Los diversos sonidos,

Ya agudos y va graves;

Y con dulee suavisima armonia
Hechizando al oido blandamente,
Cautiva al corazon, rinde la mente.
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5. Al miisicoy cantor no ceda el vate
En estudiar con ansia noche y dia
El mdgico poder de la armonia;
(ue una voz, una silaba, un acento,
Siingrato suena en importuno sitio,
Desluce el mas gallardo pensamiento.
6. Mas quien de ficil vena
Orgulloso presnme, vil estima
En incesante afan un afio y otro
Pulir sus versos con molesta lima;
Y al abatido tono y negligencia
Suavidad y flnidez apellidando,
El eco unir no sabe acorde y blando
Al son robusto, al niimero y cadencia.
Mas vanamente espera
Que el descuidado y torpe desalifio
Le dé renombre y gloria duradera.
7. A pardel fino oido
Severa es la razon, F no consiente
Que nn eco vano y frivolo sonido
Perturbe su atencion indtilmente,
Ni por escusa admite
De dulce verso la cabal mensura,
Su comg:is grato y la final cadencia
Sujeta de la yima 4 la ley dura:
Exige que las voces armoniosas,
Para pintar la imdgen claray viva,
Se ofrezcan voluntarias, oficiosas;
Que nunca se perciba
En metro ni en cadencia
Esfuerzo ni violencia,
Y que aun la rima en el final acento
Nazca, brindese afable
A dar gracia y vigor al pensamiento.
9. Luzca el arte en buen hora
Del metro, la cadencia y armonia
La misica sonora,
Y hasta la vima anada
Su duleisima fuerza encantadora;
Mas siempre en vuestras obras respetads
La severa razon, muésirense en ellas
Todos esclavos, la razon sefiora.

(MartiNEZ DE LA Rosa.)
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