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ARTE DE ESCRIBIR

LA

LETRA - BASTARDA ESPANOLA,

PO

DON JOSE FRANCISCO DE ITURZAETA.

Director de la Escuela Normal Central del Reino.

Mandado seguirse en todos los Establecimientes de Ins-
truccion primaria.

f“*‘

u P—

SETIMA EDICION.

e ey i SRR

MADRID.—1876.

E—

Lizreria pE G. HernanpoO,
Arenal, 11,

TRV
4




Todo ejemplar ird rubricado y contrase-
iiado; teniéndose por furtivo el que care-
ciere de este requisito.

— = TuE o -

R e i, A,

Imprenta de G. Hernando, Isabel la Catolica, 10.



AL PROFESOR

DE PRIMERA EDUCACION

. Juan Hliguel de Equilag.

Las intimas relaciones que nos unen harian cho=
cante cualquer elogio que yo hiciese del mérito
caligrafico que a V. le distingue; por lo que, al
dedicarle esta obra, solo llevo por objeto vayan en
ella unidos los nombres de Don Juan Miguel de
Equilaz y

jﬂaﬂ S'uutmram de Jtuvzoceto.
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ADVERTENCIA PRELIMINAR.

Aunque pensé en un principio poner al fin del Arte las
muestras del caracler de letra que con él me propongo en-
sedar, prefleri dar por separado la coleccion de aquellas,
creido, de que asi seria de mayor comodidad & los maes-
tros, que indispensablemente necesitan varias colecciones
para su enseilanza; pero si bien es cierlo no conviene que
estas estén unidas al Arte, tambien lo es, que el tratado
método magisiral se comprenda & su final, como se ha he-
cho ya en la anterior edicion, quedando tambien por se-
parado el de la cursiva. Deben no obstante mirarse dichos
tratados y coleccion como parle integrante de la obra, pues
en la doctrina de aquellos, y en el contenido de las mues-
tras, se hallan principios inleresanles, que ya hoy ocupan
el lugar que & cada uno corresponde.

Debo igualmente advertir, que aunque el titulo de Arte
de Escribir parece que exijia que en la obra se lralase
de los instrumenlos y malerias que se emplean en la es-
crilura, es ya tan sabido el modo de hacer la tinla, el de
preparar las plumas, el uso de los cisqueros, elc., que he
omitido tralar de eslas malerias por poco esenciales, y por



no aumenlar el volimen; habiendo dejado tambien de ha-
blar en este de los demas caracléres europeos, cuya colec-
cion en nimero de 53 liminas, dedicada & S. M. la Reina
Madre, di 4 luz por Julio de 1833 con sus explicaciones
particulares, 6 sea un compendio de Cahgrafia general, y

la cual tambien se halla recomendada por el Gobierno
de S. M.



INTRODUCGCION,

A: publicar esta nueva edicion de mi Arle de Escribir y
su método de ensenanza, creo escusado hacer observacion
alguna de su utilidad, por suponerme suficientemente dis-
pensado al considerar la favorable acojida que del publico
ha merecido, adoplandose en todos los establecimientos de
educacion del Reino, y comprendido el Gobierno en el tl-
timo Catélogo con mis restantes obras.

Esto no obstante debo indicar, que desde la cuarla edi-
cion mnclusive se han hecho algunas variaciones de mucha
importancia, que aunque no alteran en la esencia & mi
primer publicacion del afio 27, la presenta sin embargo
bastanle aumentada y mejorada.

Aunque no es mi animo al publicar este estracto de mis
observaciones sobre la Caligrafia espaiiola, disminuir en
nada el mérito de los buenos profesores que han escrito
sobre ella, & quienes yo mismo debo la base de los cono-
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cimientos que poseo, creo sin embargo, que con las alte-
raciones que propongo, si no desaparecen del todo algunos
lunares que se advierlen en sus obras, quedaran al menos
sumamente desvanecidos.

Si yo tralase mas de aparentar erudicion, que de ceir-
me 4 lo que es meramente esencial, daria en esle lugar
una idea de la historia del arte, la cual, aunque pudiera
ser curiosa, no la creo indispensable para la inleligencia
de él, mayormente cuando el célebre Torio no parece ha-
ber dejado sobre esto nada que desear. Béslenos decir que
cuanlos caracléres se usan hoy en Europa con los titulos
de letra espaiiola, inglesa, italiana, elc., todos proceden de
un mismo origen que es la letra itdlica, de la cual nacié
la bastarda. Kl gusto particular de las naciones, la mayor
6 menor necesidad que estas tuvieron de facililar una cur-
siva corriente, el distinto modo de cortar la pluma y olras
muchas causas, que seria impertinente referir, motivaron
la diversidad de caractéres que nolamos, y no me delen-
dria 4 hablar en particular al tralar de la baslarda, si la
aceplacion que lodavia liene entre algunos la lelra inglesa,
no me pusiese en la precision de hacer sobre ella algunas
reflexiones, comparandola con nuestra espaiiola.

Es tan natural en el hombre dejarse arrastrar por las
apariencias, sin pararse & analizar, y seguir el dictamen de
otros sin consultar & la razon, como que lo uno no cuesta
ningun trabajo, cuando para lo olro se necesilan conoci-
mientos, aplicacion y deseos; asi es que, alucinados algu-
nos por el golpe de vista que desde luego ofrece la lelra
inglesa formada con esmero, la dieron una preferencia que
esta muy lejos de merecer, sin atender & que dicha letra
tal vez podrd mas llamarse pintada que escrila, en alen-
cion & los retoques que se dan al formarla. Pero prescin-
diendo por un momento de esta circunslancia, y aun supo-
niéndola formada de lrazos seguidos, no me eslorzaria mu-
cho para probar que dicha letra cuesla mas trabajo de



SO
aprender, y es menos susceplible de escribirse con perfec-
cion y velocidad. |

La ensefianza de la lelra inglesa fundandose casi esclu-
sivamenle en la imitacion, exije de parte del que la apren-
de un golpe de 0jo sumamente fino para dar & los trazos
la debida curvatura, requiriéndose mucho tiempo para que
el discipulo, sin lener mas que una 6 dos lineas & que re-
ferirse, se acoslumbre & hacerlos con una conslante igual-
dad; y finalmente, son muy pocos los que al cabo de mu-
cho tiempo consiguen familiarizarse con el juego de muiie-
ca y la soltura de mano que se requieren para hacer en su
lugar los gruesos y perfiles, que no da naturalmente la plu-
ma, sino que son efecto de su mayor 6 menor presion; y
siendo forzoso para hacer con perfeccion la letra inglesa,
combinar & un mismo tiempo lo menos cuatro movimienlos,
¢l horizontal, que lleva la mano de 1zquierda & derecha, otro
de rofacion en la muiieca, el de los falanges para estender
y encojer los dedos con que se toma la pluma, y el que se
produce al aprelar esla mas ¢ menos para dar los gruesos
y perliles, jquién se podrd vanagloriar de hacerlos tan opor-
{unamente, que no deje alguno de llegar & su debido tiem-
po, y por consiguienle de hacer el caricler monstruoso 6
imperfecto?

Se concibe 1gualmente con facilidad, que cuanto mayor
sea la complicacion de movimientos, mas se ha de relar-
dar la escrilura.

Baslan las razones expueslas para que cualquiera, aunque
esté desprovisto de todo conocimiento de Caligrafia, se per-
suada de los inconvenientes de la lelra inglesa, por lo que
omilo dar olras muchas, que sobre hacer demasiado larga
esla introduccion, solo servirian para reforzar una verdad
que creo demostrada suficientemente.

La letra espaiiola liene la gran ventaja de que con un
movimiento siempre uniforme, y sin lener que voltear ni

dar mayor presion & la pluma, produce en su lugar los
2
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trazos gruesos, medianos y suliles, resultando naturalmente
el claro-oscuro (1) en que principalmente consiste la her-
mosura de la lelra. |

No sé st lal vez sera una ilusion del amor patrio, pero
comparando los caracléres extranjeros con ¢l nuestro, veo
en esle una energia, fortaleza y naturalidad propia del ca-
ricler nacioral, asi como en lo magestuso y regular del
idioma, liene una analogia con lodas sus costumbres. |Y
serd posible que debiendo gloriarse los espaiioles de tener
un carcler de escritura lan precioso, y con cualidades tan
sobresalientes, lo desprecien 6 corrompan para prohijar
otro incomparablemente menos perfeclo! (2)

Algun tiempo hubo que, por causas que hacian poco fa-
vor & algunos encargados de la niez, 0 olras que no es
del caso enumerar, empez6 en Espafia & lener algun par-
lido la letra inglesa, ensebandose publicamente en algunas
escuelas con detrimenlo de la nuestra; gy cual ha sido el
resullado? que de tanlos como se han dedicado & ella, muy
pocos la han aprendido con alguna perfeccion, y casi to-
dos han adquirido una cursiva que esta tan lejos del cardc-
ler ingles como del espaiol; pero ya hoy afortunadamente
nosee menos prosélitos, y tal vez muchos desenganados por
si propios.

Si la Gnica cualidad de la letra oursiva fuese el que sc
pudiera escribir con velocidad, no habia mas que adoptar
la taquigraflia; pero como & esla circunslancia deben agre-

-

(1) Asi como en la pintura se aplica esta voz al contraste que
ofrecen 4 la vista los efectos de la luz por la diversidad de tintas.
la han admitido por analogia los Caligrafos para espresar el efec-
to que 4 primera vista ofrece el conjunto de los trazos de pluma,

(2) El Gobierno de S. M. penetrado sin duda de esta verdad,
que no podia ocultarse 4 su ilustracion, dispuso muy oportuna-
mente en ¢l Reglamento de escuelas, que en estas no se ensefie
mas caricter de letra que el bastardo espaiiol.
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garse las de claridad, uniformidad y belleza, estoy seguro
de que cualquiera que se dedique & examinar con deten-
cion los diferentes caracléres de Europa, dara al espaiol la
preferencia que se merece.

Veo que me detengo demasiado sobre un punto que no
es mas que lncidental, dejaindome llevar del deseo de dar
a nuestra letra nacional el mérito que liene, y que cono-
cerd cualquiera que se dedique & él con alguna meditacion.

Gonceretindome pues & la espaiiola, cuyas excelencias son
demasiado ciertas, esloy persuadido de que, para que nues-
tra letra se presente con todo el brillo y hermosura de que
es susceplible, solo falta que se fijen reglas uniformes para
la ensenanza, y que para eslablecer estas reglas se consul-
te & la naturaleza de la letra y cualidades del escrito, lo
que se conseguird siguiendo el mélodo que propondré.

La letra, como lodas las cosas, esld sujela & las leyes
despdticas, y a veces ridiculas del capricho, el cual cor-
romperia finalmente al buen guslo, si este no esluviese
siempre apoyado por la razon y la naluraleza, quienes al
cabo triunfan de las necias estravagancias de hombres que,
confundiendo el mérito con la dificultad, hacen pesadas sus
obras por cargarlas de adornos que no las corresponden;
pero si hay en todas las arles profesores de estragado gus-
fo, siempre aparece un genio que las presenla con la ma-
gestad y nobleza de que son susceplibles.

Ningun arte puede quejarse con mas molivo que el de
la escritara de este mal: casi todos los hombres se creen
arbitros de hacer innovaciones, no solo en los accidentes
de las lelras, st no en las lelras mismas; de donde nace
que habiendo imitadores de estos caractéres resulta una
corrupcion y variedad en los escritos, que suele hacerlos
confusos, y no pocas veces ininteligibles.

ko tal estado se hallaba la escritura, & pesar de que
tampoco han fallado aulores que tralasen de dar preceptos
mas ¢ menos & propdsilo para perfeccionarla, cuando el
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célebre Torio combinando las doctrinas de los caligrafos
Palomares, Anduaga y otros antiguos, dié & la letra espa-
bola casi toda la perfeccion de que era capaz, siendo su-
mamente sensible que asi como se dedicé & perfeccionar el
caracler de la letra, no dejase siquiera un método por el
cual hubiera sido mas facil conseguir imitarle.

Yo que por fortuna me honro no solo con el titulo de
discipulo suyo, sino aun con el de haber sido coolabora-
dor en ‘muchos de sus trabajos, me creo mas & propésito
que otros para conocer su doctrina; prolestando siempre,
que lejos de pretender de ningun modo disminuir en nada
la' memoria de un sujeto que tan digna reputacion cali-
grafica consiguid, es solo mi objelo generalizar su forma,
seguro de que las pequefias innovaciones que hago en mi
Arte, creando por primera vez sus reglas, hubieran mere-
cido su aprobacion si viviese.

Teniendo pues un cardcter fijo & que referirnos, adopté-
mosle por base, y veamos ahora si es susceplible de algu-
na mayor perfeccion. '
~ Las innovaciones qué pueden hacerse en un arte de Ca-
ligraffa, 6 corresponden al carécter de la letra, 6 al méto-
do de su enseianza. Respecto & lo primero lendremos muy
poco que decir, supuesto que ya el célebre Torio habia des-
truido una infinidad de rasgos y caprichos, dando & la le-
tra una figura regular y sencilla que caracteriza su forma.
No obstante, 6 sea por no chocar abiertamente con la cos-
tumbre, 6 porque no creyé oportuno hacer de una vez to-
das las reformas que necesitaba la escritura, conservd al-
gunos frazos que creo eslemos ya en el caso de destruir,
como son los accidentes 6 rasgos indefinidos, las zapalillas
y la diversidad en la forma de algunas lelras.

En cuanlo & los primeros jquién habrd que teniendo un
poco de gusto, pueda aprobar unos (razos, que quilando al
escrito (aun cuando estén bien formados) la igualdad, le ha-
cen parecer como un papel de solfa? Estos rasgos, por otra
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parle, inlerrumpen el ligado, y & mas de que son dificiles
de hacerse con perfeccion, son causa de que los miiios al
aprender & escribir, pongan mas esmero en hacerlos que
en lo esencial de la lelra, cuando lejos de contribuir esto
4 su ensefianza, es perjudicial, pues dichos trazos no lenien-
do la menor analogia con los de que se compone la lelra,
retardan, cuando no destruyan, la buena formacion de esla,
por cuyas razones los he proserilo absolutamente en esle
Arle, asi como los decantados cabeceados de Palomares.
tomados sin duda de las curvas superiores del cajeo de
las aaa, ddd, etc. de la letra italiana. Entre las muchas
venlajas que produce la simplificacion de la escritara, su
mayor regularidad, y sobre todo la supresion de los rasgos,
puede conlarse lambien la de que, de esle modo, se puede
llegar & formar una lelra espaiiola de imprenla infinita-
mente mas perfecla que la que en el dia se usa, como in-
dic6 muy oportunamente el seior Anduaga, & pesar de que
su caricter ofrecia para el efecto una porcion de dificulta-
des que quedan allanadas con nuestro mélodo.

Como del grueso de los trazos pende 6 que la letra sea
pesada, 6 que aparezeca desairada y sin nervio, he tenido
que darla veinte y ocho grados de inclinacion, y no los
veinle y cinco que propone Torio en su obra, ni tremnta co-
mo quieren olros; sin que esta reforma sea lampoco gra-
tuita ni hija del capricho, sino consecuencia de un delenido
exdmen, del cual ha resultado, que con esta inclinacion, y
supuesta la verdadera posicion de la pluma, es mas natu-
ral el movimiento de la mano y el arranque de las curvas,
quedando los trazos con la debida proporeion; pues fijado
el grueso que debe darse & la pluma en una quinla parle
del ancho del renglon (1), sale el trazo mediano de una
mitad de grueso, midiendo aquel por una de las lineas ho-
rizonlales del renglon.

(1) Véanse log nuevos cértes de pluma.
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Me ha parecido igualmente suprimir algunas letras por
no necesarias y contrarias & la verdadera cursiva, lales
son, la g redonda 6 de anillo: la v derivada del primer
principio, y la curva: la z hecha de un golpe: la % cuya
parte superior se asemeja & la v de corazon: la ¢ con ras-
go, y la p cerrada. |

La g, por su figura pesada, y por no preslarse al ligado,
cuando hay otra regular y gallarda que la sustituya.

La v, derivada del primer principio, porque para usarla
como consonanle es preferible la que pongo en mi colec-
‘cion de mueslras, no debiendo de ningun modo usarse co-
mo vocal, pues acostumbrados muchos & ponerla por con-
sonanle resullarian muchas palabras de dudoso senlido.

He suprimido la v curva consonante, la z de aspa unida
& la y curva, porque estando duplicadas entorpecen la en-
sefianza, y ademas no se prestan al ligado como sucede &
las que las suslituyen.

Aunque doy conocimiento en el Arte de la b y p cerra-
das por su buena forma, las escluyo en las muestras desde
la segunda regla por no prestarse al ligado como la p abier-
ta y b de virgula.

Habiendo hablado-en general de los rasgos indefinidos,
se concebird facilmente la razon que he tenido para no
transijir con la d de palo vuelto, cuyo disforme razo pare-
ce en algunos escritos ir alropellando los trazos que se en-
cuenlra en su tortuosa marcha, inlerrumpiendo la unidad
y gracia de los renglones.

La supresion de estas letras no solo facilita y hace mas
regular la escrilura, sino que puede iofluir, no poco, en la
simplificacion de nueslra orlografia.

Aunque pocas, creo suficienles por su naluraleza & im-
portancia eslas reformas para que el cardcler espanol ten-
ga todas las cualidades que constituyen su hermosura y
venlajas, que praclicamenle he patenlizado en las mues-
{ras, cuya coleccion hace parte de esle Arte, y mas parlicu-
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larmente en los carleles 6 grandes muestras que tambien he
dado 4 luz, donde Ja maguitud de la letra ofrece mas fa-
cilidad de hacer su analisis.

Como no constituye solamente la perfeccion de la letra
el que esla tenga un buen golpe de visla, sino que a eslo
debe agregarse que sca de una facil y natural conslruccion
por medio de sencillas reglas, habiendo manlestado ya
cual sea la mejor forma de la lelra, resla solo hablar del
modo mas facil de adquirirla, que es lo que conslituye el
arle y su mélodo de enseianza.

Divididas hasta aquf las opiniones sobre si conviene en-
seflar 4 escribir puramente por imitacion y sin reglas, 6 si
bastan tunicamenle estas sin necesidad de muesiras para
adguirir un buen caracler de lelra, estamos en el caso de
ocuparnos de esle parlicular, resolviendo la cuestion por
los dalos que suminisira la razon y la experiencia, bases
en que fundo loda la doctrina de mi sislema.

Entre cuanlos han seguido el mélodo de escribir por
reglas y sin muestras (1), cilarémos tnicamente & Andua-
ga, quien parece haber esforzado mas que olro alguno en
su obra las razones en que se apoya esle méiodo, dando
reglas de composicion, no solo para escribir el espaiiol, si-
no cvalquier olro caracler.

Por olra parle, el célebre Torio al-presenlar una forma
correcla, de esquisilo guslo, y muy superior & la de An-
duaga, deja lanlo que desear & los que quieren imilar su
caracler, no especificando los medios de que deben valerse,
que parece adherirse mas al primer sistema.

Sin pararme & hacer una crilica de los fundamentos en

(1) Entiéndase por reglas en los demas autores solo la compo-
sicion de Jas letras, sus distancias y ciertes preceptos, sin que
ningunc haya dicho nada de la parte mas interesante, cual es la
formacion de sus parties componentes para la exacta construceion..
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que se apoyan los que siguen ambos métodos, propondré
yo el mio, cuyas ventajas me ha dado & conocer, como ya
he dicho, la experiencia y praclica mas asidua.

Reducese este & presentar desde luego los modelos del
caracler que lralo de enseiar, y 4 dar por primera vez las
reglas de su formacion, que deberan seguir los que tralen
e poseerle: y como tanto esla obra como cuanlas se han
escrito de Caligrafia, no hablan con los nidios, cuya lierna
edad no les permite sujetar su razon & reflexiones profun-
das, ni tampoco con sibios en quienes deban supouerse
conocimientos anteriores, he tratado desde luego, aunque
muy sucintamente, de dar & conocer y definir las voces
de que es necesario valerse en las explicaciones, sujetando
el lenguaje & una precision y claridad que esté al alcance
de lodos.

La mayor parte de los maestros se hallan ya en el dia
acordes en ensedar con muesiras, dando reglas 6 precep-
10s mas 6 menos seguros para la formacion de las letras,
y st lodos no consiguen igualmente resultados ventajosos,
¢sloy enleramente cierlo de que depende de la falta de re-
glas de las parles componentes y del método de enseianza,
en cuyo ramo creo tambien haber hecho modificaciones su-
mamente esenciales.

En primer lugar comienzo la enseiianza por [/l direclas
ligadas (1) en vez de hacerlo por los llamados palotes, que
lejos de soltar y ejercitar la mano, la enlorpecen, acostum-
brando & los'miios & hacer la letra aislada y sin ligazon,
levanlando -la pluma para cada frazo.

Aunque conozco muy bien que al poner por primera vez
la pluma en las manos liernas de un nifio, cuesta mucho

(1) En el método puesto al final de este Arte, hago no obstan-
te alguna observacion para los nifios que teniendo poca disposi-
cion se les resistiera hacer lo primero este ejercicio,
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menos trabajo al maesiro y al discipulo, al uno la expli-
cacion, y al ofro una formacion de un palote; tambien es-
toy muy cierto de que vencida la primera dificultad con un
poco de conslancia por parle de aquel, cuando haga el ni-
no medianamente las [/l directas, habré salvado la princi-
pal dificultad de la escritura, familiarizindose con los prin-
cipales trazos.

La mayor parle de los autores han admitido radicales,
esto es, unas letras de cuyos trazos combinados se forman
las demas; y como no fodas las letras participan tnica-
menle de estos trazos, dividieron estas en uniformes y mix-
tas, llamando uniformes & las que se componian de solo los
trazos comprendidos en las radicales, y mixtas & las que
fenian algun otro: de modo que perteneciendo muchas 4
esla ullima clase, puede decirse que solo se conocia la
composicion de un ntimero reducido de caracléres.

Esta/reflexion dié margen & que analizando la letra, en-
contrase ser el fundamento de la escritura los tres ejerci-
cios de ! directa, [ y j inversas, descritos en mi Arte, en
los cuales estan comprendidos los trazos de la mayor par-
te de las letras, escepto los de la o, un accidente de 1a Py
los de la s, v, x y 2, tomando estas llimas el nombre de
irregulares, por no participar de ningun trazo primitivo,
lo que no sucede con la o y p, aquella por darle el carae-
ter de radical, y esta por derivarse del segundo ejercicio.

La circunsiancia de comprender los ejercicios todos los
trazos de las letras, produce la ventaja de destruir {olal-
mente la clasificacion de letras mixlas, pues si bien foman-
do por base las radicales, habia muchas en cuya construc-
cion entraban ofros trazos, no sucede asi dando este ca-
racler & unos signos en que estéan comprendidos los trazos
de que carecen las radicales.

Siendo, pues, eslos ejercicios la base y el fundamenio
de la letra, por estar comprendidas en ellos las tres pri-
weras radicales, pudiendo al mismo liempo llamarse el eje

3
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sobre que juega el mecanismo de mi método, recomiendo
su particular estudio & los que de él quieran aprovecharse,
pudiendo estar seguros de que poseyéndolos, caminarin
despues sin tropiezo y con increible velocidad en el cami-
1o de la escritura. -

A los trece ejercicios referidos he abadido la s larga, 6
signo del ligado, con su virgula al fin, en cuya figura y el
primer ejercicio estin comprendidos los tres tinicos liga-
dos naturales de la letra de que doy conocimiento.

- Aunque solo el tercer ejercicio es de invencion mia, ha
habido algunos que han usado de los dos primeros, miran-
dolos bajo el solo aspecto de la ulilidad que ofrecen por
desembarazar la mano, no reparando en la conexion que
tienen con la forma de la lelra, cuya excelencia no creo
necesario detenerme a demostrar en este lugar, por hacerlo
practicamente en el cuerpo de la obra, y porque lodos de-
ben conocer que la utilidad de una cosa no esta en razon
‘de las palabras que se emplean en demostrarla, sino que
depende en la certeza de la demostracion; y asi anadiré uni-
camente & lo dicho, que eslos ejercicios, en cuya formacion -
debe detenerse el principiante, sobre desentorpecer la ma-
no familiarizandola con los trazos de la escritura, encier-
ran todas las partes de Ja letra, y son por lo tanto la llave
principal del arte.
~ Respecto & las radicales he hecho tambien algunas esen-
ciales alteraciones. He suprimido en las radicales ¢, r la
curva superior con que empezaban, por ser de este modo
su figura mas sencilla, porque esta curva se halla en la
parte de la derecha en la segunda radical », y porque de
hacerse, tanto en ellas como en sus derivadas, se trastor--
naria 6 interruwpiria el ligado natural y hermoso de la le-
tra: sin que esto obste & que en principio de palabra se use,
si-se quiere, de un pequeiio perfil como el que pongo en
la parte superior de la 1. y 2.° radical y sus deri-
vadas. |



— 19 —
La variacion mas notable que he hecho en este puato
~es el aumento de la radical del cuarto principio o. He te-
nido por fundamento para hacer esta variacion, el que ha-
biendo puesto esla letra como derivada de la ¢ caida 6 tra-
20 curvo, asi como la ¢ y e, no se ha fenido presenle que -
esla letra por su parle superior no conviene con aquel J]_[‘i'n-
cipio, & no variar su posicion empezandola mas & la dere-
cha, con lo cual se altera del todo la curva. Asi es, que
acostumbrados los ninos a seguir la formacion de las radi-
cales en sus derivadas, suelen por lo general empezar la
0 y la ¢ por el angulo superior del renglon & pesar de las
amonestaciones de los maestros, quedando asi estas letras
con un caido desproporcionado al de las demas.

De tomar pues la ¢ caida por radical de las letras e, o,
¢, se sigue el inconveniente de que si se conserva la ver-
dadera posicion de la radical, como han hecho algunos
Escolapios, no se cae en la anomalia indicada, pero se da
a eslas letras un caido que no deben tener, y si por el
contrario se forman con la inclinacion debida, no convienen
con su radical que toca al angulo superior del renglon,
cuando estas le dejan vacio. .

Todos estos inconvenientes se - desvanecen dando a la
o el caracter de radical, con la cual convienen exaclamen-
te sus derivadas.

Se ha dado hasta aqui una imporlancia al trazo recto me-
diano, como que se le ha dislinguido con el nombre de ma-
gislral, pues si bien es el que determina el caido de la le-
tra, es no obstante el que tiene mas facil formacion, cuan-
do las curvas de las mintsculas que son las que mas ca-
racterizan la verdadera lelra espaiiola, se han mirado con
una indiferencia tal, que merecieron mucho mejor que el
trazo mediano el titulo de magistrales, no ha habido quien
haya (ratado de delerminarlas como lo hago en este Arte,
en el cual huyo de dar un nombre preferente & los irazos,
porque en esle caso llamaria al mediano trazo general

-
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por participar de él todas las regulares, y magistral al
curvo por las razones indicadas.

La dislancia que debe haber entre las letras es otra de
las parles esenciales de un escrito, para que tenga un gol-
pe de vista hermoso, y como esta distancia no puede ser
constante, sino que depende de la figura geométrica de las
letras, he adverlido que, bien analizadas eslas, no podian
clasificarse con solo los nombres hasta aqui admitidos de
reclas y curvas, sino que para fijar las verdaderas distan-
cias era preciso subdividir las rectas, en rectoaltas y rec-
lobajas, y las curvas, en curvas y semicurvas, compren-
diendo en la clase de rectoaltas la 2, u, ¢, I, m, n, h y p
abierta; en la de rectobajas, la Js f. ete; en la de semi-
curvas la a, b, ¢, e, d, g, p cerrada y ¢; y en la de cur-
vas, solamente la 0.

Esta subdivision sumamenle esencial para comprender
la nueva dislancia que establezco de rectoalta 4 semicurva,
siendo el fundamento de esta variacion, que de aproximar
una cuarta parte la semicurva & la rectoalta que la prece-
de, 6 queda ahogado el perfil de la curva de la rectoalta,
6 para que vaya & la linea de division hay que hacer dis-
forme la carva inferior de esta tltima; resultando ademas
una distancia desproporcionada entre los puntos de contac-
to que tienen las letras con la linea inferior del renglon,
que es a donde en las distancias debe atenderse.

Como el arte de la escritura tiene por objelo escribir
bien, y con la velocidad posible, es preciso que las reglas
dadas para formar la letra magistral sean aplicables & la
cursiva, la cual serd lanto mas perfecta y apreciable cuanto
se aproxime mas & aquella; y como el ligado es tan esen-
cial, que sin él no puede haber soltura en la letra, ni pre-
senfar esta aquel enlace que tanto la hermosea, es bien ex-
trafio que al hablar sobre este punto los autores, se hayan
descuidado no consultando & la naturaleza del ligado, en
el cual, debe mirarse que haya sencillez, que facilite la ve-
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locidad, y que no desfigure la forma de las partes de la
letra, en cuyo defecto se incurre no dando reglas claras y
fijas, dejandolo al parecer 4 la voluntad 6 capncho del que
escribe: de aqui resulta que unos le llevan de la linea in-
ferior del renglon & la de division, y ofros de aquella al
primer angulo superior, desrgurando de este modo las cur-
vas, 6 bien atravesando dos vacios, yendo & parar al se-
gundo angulo superior, con otros ligados de un giro vio-
lento.

Todos estos inconvenientes estan destruidos con solo se-
guir las reglas naturales que doy sobre el ligado.

Parece que, por dejar mas campo al caprlchn de los lla-
mados pendolistas, st han sido algunos autores mezquinos
en su doctrina para las mmusculas lo han sido mucho mas
para las mayusculas, queriendo referirlas todas & un solo
trazo magistral, cuando habiéndolas analizado cuidadosa-
mente hubieran visto que solo participan de él las que yo
clasifico en el primer principio y algunas compuestas, y que
el trazo que llamo mediano, de que participan las del se-
gundo y cuarlo principlo, y algunas del tercero, no tiene
casi analogfa con el magistral por lo cual hay que denomi-
narle y clasificarle de distinto modo.

No me parece del caso detenerme en este lugar & contra-
decir fundamentalmente la opinion de algunos, que mal
avenidos con las mayusculas, quisieran que estas tuviesen
la misma figura que las minusculas, sin diferenciarse mas
que en el tamano pero como por mas ridicula que sea una
opinion, nunca falta quien se adhiera & ella, mayormente
cuando como esta, parece que liende & la sencillez, no pue-
do menos de manifestar que semejante sislema no podra ja-
mas mirarse sino como resullado de un estravagante guslo
poco facil de introducirse, conlentdndome finalmente solo
con preguntar & sus prosélitos, jquién tendra llave de mano
suficiente para hacer una /, una 5, 6 una f mayusculas );
qué efecto haria un escrito con tan descomunales figuras
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- ARTE DE ESCRIBIR.

CAPITULO I.

Orijen y definicion del Arte.

| . que el hombre viviendo en sociedad se vi6 en la pre-
cision de trasmitir sus ideas, comenz6 & hacerlo por medio
de gesticulaciones que luego sustituyé en palabras, inven-
tando posteriormente signos que mas 6 menos fielmente
las representaran. Los geroglificos con que por muchos si-
glos se comunicaron los hombres, expresaban en una sola
figura toda una idea, hasta que con el tiempo se invents
un signo para cada palabra, escritura que conservan aun
en el dia los chinos. Aunque este ultimo sistema compara-
do con el primero era sumamente mas ventajoso, estaba
todavia may lejos de corresponder al objeto de la escritu-
ra, siendo corta la vida del hombre para aprenderle con
perfeccion. Inventaronse por fin las letras, representando con
una figura cada articulacion de la voz y quedaron reduci-
dos & 25 6 30 los innumerables caractéres, de que anles
se componia la escritura. Este paso agigantado debi6 faci-
litarla admirablemente, no quedandole ya que hacer sino
dar & las letras una forma mas elegante y natural, de que



AT
no fueron susceplibles en un principio, hasla que el perga-
mino 6 papel, y las plumas de ave sustituyeron & las tos-
cas materias que eran antes los instrumentos de la escritura.
Tal fué el origen del arte de escribir, que los griegos lla-
maron Caligrafia. Es pues la Caligrafia, el arte de formar
y colocar las lelras con propiedad y hermosura. Este como
todos los demas tiene dos partes, que son la tedrica y la
practica: la primera comprende las reglas para describir
con seguridad los trazos de pluma, y colocar estos en el
lugar que les corresponde, ensefiando la praclica & poner
en ejecucion las reglas que da la tedrica.

CAPITULO Il.

De las lineas geométricas.

Como las letras no son mas que un conjunto de varias li-
neas mas 6 menos gruesas segun el lugar que ocupan, y
con una inclinacion respectiva, que debe ser siempre cons-
tante, se hace indispensable el conocimiento de eslas lineas,
y su descripcion geométrica.

Por linea se entiende caligraficamente la seial que deja
marcada la pluma 6 el lapiz discurriendo en cualquiera di-
reccion. Se dice caligraficamente, porque & la linea mate-
matica se la considera sin ningun grueso.

La linea puede ser recla, curva y mixta. Es recta cuando
todos sus puntos estan en una misma direccion (F. 4.): cur-
va, cuando da algun rodeo, 6 no tiene sus puntos en una
misma direccion (F. 2.%); y es mixta la que en parle esrec-
ta y en parle curva (F. 3.%).

La linea recla puede ser tambien verlical, horizontal
oblicua. Se llama vertical la que cae de arriba & abajo sin
inclinarse mas & un lado que & otro, como una p{oma-
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da (F. £.%): horizontal la que va de izquierda & derecha
sin inchnarse mas de un lado que de otro (F. 5.%); y obli-
cua es la que cae de arrba & abajo con alguna inclina-
cion (F. 6.%).

Respecto & la posicion de unas lineas con otras pueden
estas ser perpendiculares ¢ paralelas. Se llama perpendicu-
lar la linea que cae sobre ofra sin inclinarse mas 4 un lado
que & ofro (F. 71.%): y son paralelas las lineas que guardan
enire si la misma distancia en todos sus puntos (F. 8.%).

El punto en que se encuentran dos lineas, tal como el
punto a (F. 7.%), se llama punto de interseccion. |

Aunque en los trazos de la escritura entran muchas li-
neas curvas, tedas pueden referirse 4 la circunferencia del
circulo, al évalo, la parabola y 4 la espiral.

Circulo es el espacio cerrado por una curva, cuyos pun-
tos estan todos 1gualmente distantes de olro que esta en me-
dio llamado céntrico (F. 9.%). Las lineas que van del centro
4 la circunferencia como la ¢, d, y ¢, e, (F. 10), se llaman
radios: y didmetros las que pasando por el centro terminan
por ambos lados en la circunferencia, como a b, - e.

Todo circulo se supone dividido en 360 partes iguales,
que se llaman grados. A una parte cualquiera de una cir-
cunferencia se la da el nombre de arco.

Ovalo esun circuloprolongado, comomanifiestala (F. 11),
llaméndose 4 la linea @ b didmetro mayor, y 4 la ¢ d, que
es perpendicular & ella y la divide en dos parles iguales,
diametro menor.

Llamase espiral una linea que partiendo de un punto va
girando alrededor de é1, separandose cada vez mas (F. 12).

Finalmente: se entiende por parébola la linea que par-
fiendo del fin de una recta va con una curvatura que ca-
da vez es menor separindose de dicha linea (F. 13).

Angulo es la abertura de dos lineas que concurren ¢ se
juntan en un punlo que se llama vérlice. Los angulos s¢ mi-

den haciendo centro en el vértice y describiendo un circulo
4
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para saber cuanios grados de él abrazan los lados del
angulo.

Para evitar la prolija operacion de dividir la circunfe-
rencia en las 360 partes cada vez que haya que medir un
angulo, se usa de un instrumento, llamado semicirculo
graduado (F. 24), en el cual estd hecha exactamente la
division. |

Para medir los angulos por medio de este instrumento
se pone el centro de él en el vértice del angulo, se hace
que coincida uno de sus lados con el didmetro del semi-
circulo, y el otro lado sefiala en €l el numero de grados
que tiene el angulo. |

Si el 4ngulo tiene 90 grados se llama recto (F. 14): si
menos, agudo (F. 45); y si pasa de los 90 grados es obtu-
so (F. 16).

Llimase tridogulo & una figura terminada por tres li-
neas (F. 17, 18 y 19).

Los tridngulos son rectangulos cuando lienen un angulo
recto (F. 17): obtusdngulos cuandotienen uno obtuso (F. 18);
y aculdngulos cuando todos ellos son agudos (F. 19).

Por cuadrilitero se entiende una figura terminada por 4
lineas 6 lados (F. 20, 21, 22 y 23).

Los cuadriliteros que mas juegan en la Caligrafia son
los que tienen paralelos sus lados y se llaman paraleldgra-
mos. Se dividen estos en romboides, rombos, rectingulos
y cuadrados. l

Romboide es el que tiene dos angulos agudos y dos ob-
tusos, y sus lados desiguales (F. 20). El rombo tiene dos
angulos agudos y dos obtusos, y sus lados iguales (F. 21).
El rectingulo tiene cuatro angulos rectos y dos lados ma-
yores que los otros dos (F. 22). Finalmente, el cuadrado
tiene cuatro 4ngulos rectos y sus cuatro lados iguales (F. 23).
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CAPITULO Ill.

——— =

‘De la cuadricula ¢ pautado.

Asi como para copiar los dibujos se usa de una cuadri-
cula que por lo comun se compone de lineas horizontales y
verlicales, que cortandose forman varios cuadrados, & cu-
yos lados se refieren las lineas de quese compone la figura
que se quiere copiar, asf para la mayor facilidad en com-
prender y trazar las letras se ha compuesto el pautado que
consta de varias horizontales y oblicuas paralelas, por las
cuales se dirijen los trazos de pluma, para formar las le-
tras segun reglas del arte (F. 25). '

Cada renglon se compone de un numero indefinido de
oblicuas, que se llaman caidos, y de cinco horizontales,
cuyo nombre se expresa en la formacion del pautado del
modo siguiente:

Tomada la altura de la letra (F. 25), y tiradas por la
parte de arriba y la de abajo dos lineas horizontales, a b,
y ¢ d, que se llaman linea superior éinferior del renglon, se
divide esta distancia por medio, con otra linea, e f, que se
llama linea de division. A igual distancia de la que hay des-
de la linea inferior & la superior del renglon, se tira otra
g h, sobre la superior, que se llama linea superior de los
palos, y olra, 7, §, equidistante de la inferior que se llama
linea nferior de los palos.

En cuanto a los caidos que son las lineas paralelas & la
! m, solo hay que advertir que deben tener de inclinacion
respecto de la perpendicular 28 grados, es decir, formar
con las horizontales del renglon dos angulos, uno agudo de
62 grados, y otro obtuso de 118, distando uno de otro,
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medido por cualquiera de las horizontales, tanto como hay
desde la linea de division & la superior 6 inferior del ren-
glon, midiéndolo por la perpendicular, segun demarca
la n o,

Se da el nombre de vacios & los espacios comprendidos
entre las horizontales en esta forma. Se llama vacio alto al
espacio p que estd entre la linea superior de los palos y la
superior del renglon: vacio bajo el espacio ¢ comprendido
enire las lineas inferiores de los palos y del renglon: vacio
2.° r al que se halla entre las lineas de division y superior
del renglon, vacio 1.° s al que esté entre las lineas de di-
vision é inferior del renglon.

Cortando las lineas horizontales al caido en cinco pun-
tos que, como hemos dicho, se llaman de interseccion, y
siendo estos puntos los principales & que se refieren los tra-
z0s de las letras, se les di un nombre que nace de la linea
sobre que estdn, y aunque debiera mombrarse el vérlice,
que es propiamente el punto de referencia, se dice que va
& los dngulos de la linea de division, de la inferior 6 su-

perior del renglon ¢ de los palos el trazo que se dirije &
su vértice.

CAPITULO IV.

De la posicion y trazos de la pluma.

De la buena posicion de la pluma pende el que los tra-
zos ocupen su debido lugar; por lo cual para fijarla de mo-
do que no quede la menor duda conviene hacer su demos-
tracion en tamaiio grande como aparece en la (F. 26).

Se fija la verdadera posicion de la pluma poniendo su
hendidura en la décima sétima parle del caido, por la par-
te superior de él, tocando el punto derecho & la linea su-
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perior en la décima parle del ancho de dos caidos, como
demuestran los puntos @ y b. Si puesta de esle modo, sigue
trazando héacia abajo el mayor grueso, ird la plama indis-
pensablemente, despues de atravesar un caido, & colocar su
punto derecho en ¢, tercera parte del ancho de dos caidos
en la linea de division.

Fijado ya el trazo grueso, queda tambien determinado
el sulil, para cuya formacion no hay mas que seguir en la
direccion de la linea m n del corte, la cual forma con la
horizontal un angulo de 385 grados.

El trazo mediano o o en esta posicion liene la mitad de
ancho que el grueso, medido aquel por una de las horizon-
tales: se forma con solo bajar la hendidura de la pluma
por el caido.

Aunque son infinitos los trazos que puede producir la
pluma, mas 6 menos gruesos segun su inclinacion, basta
conocer para la buena estructura de la letra, los tres de-
terminados, que son los principales que entran en su for-
macion.

Como el grueso de los trazos esld en proporcion del ta-
mafo de la letra, nos referiremos para fijar la dimension
del grueso al ancho del renglon, de modo que el corte de
la pluma, 6 el trazo grueso, sea la quinta parte de este, 6
eslté en razon de 1 &4 & (1), resultando la mitad de ancho
el mediano: es decir, que en una lelra que tenga cinco li-
neas de altura deberd ser de una el trazo grueso, y de me-
dia linea el mediano.

CAPITULO V.

De los ejercicios.

Fijada la posicion que debe tener la pluma sobre el pa-
pel, estamos ya en el caso de tratar de la formacion de las

(1) Véanse los nuevos cortes de pluma al final de la obra.



i

letras, de cuyo anélisis resulta que todas ellas, menos las
cuatro irregulares, se derivan y pueden descomponerse en
cuatro principios 6 radicales de que hablaremos en su lugar.
Pero como estos mismos principios tienen una base funda-
mental de donde proceden, nos detendremos antes & hablar
de ella.

Esta base en que se funda la inteligencia y posesion de
las radicales son los ejercicios, en los cuales estan com-
prendidos los trazos de todas las letras, excepto de las
cuatro irregulares, el sistema de su mutuo enlace y la prac-
tica esencial para familiarizarse con el giro nalural de
pluma.

Los ejercicios son cuatro: el primero es el conjunto de
varias [ll directas (F. 27): el segundo comprende las mis-
mas 4 la inversa (F. 28): el tercero se compone de jj) In-
versas (F. 29); y el cuarto de fff largas con virgula
(F. 30).

Eslos ejercicios pueden descomponerse para su forma-
cion en dos parles, una que comprende lo que es peculiar
unicamente & los palos, y la otra la parte curva, que enira
en la composicion de las radicales.

R

- Formacion de los palos.

Para la formacion de los palos del primer ejercicio, se
coloca la pluma en el angulo de la linea de division, sube
& alravesar la superior del renglon, por la £.* subdivision,
6 — del aucho de la distancia entre dos caidos (F. 81): si-
gue héicia arriba por el vacio alto en su g:ro natural 4 pa-
sar el punto derecho de la pluma por la 7.° subdivision 6
— del ancho entre caidos, en la cuarta parle alta del vacio, y
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haciendo una pequeia curvatura, toca la linea superior de
los palos en la 4." subdivision 6 ; de la misma distancia
entre caidos: va despues el punto izquierdo de la pluma &
ocupar el caido dela misma cuarla parte alta del vacio, ba-
jando por aquel la pluma hasta que su hendidura encuen-
tre el caido en la mitad del vacio allo, prosiguiendo hasta
la linea inferior del renglon, donde forma la curva 6 co-
deo, y termina en perfil en el &ngulo de division, desde
donde se empieza 4 formar otra igual (F. 27).

Los palos del segundo ejercicio se forman absolutamen-
te lo mismo que los del primero, sin mas diferencia que
estar vueltas hacia abajo las Ul (F. 32).

Colocada la pluma en el angulo de la linca de division,
va al de la superior, y formando alli un codeo, baja ocu-
pando el caido hasta la mitad del vacio bajo: desde dicho
punto sigue hicia la izquierda, de manera que el punto
derecho de la pluma salga desde la tltima cuarta parte del
mismo vacio inferior: curvea & dicha mano, y tocando 4 la
linea iuferior de los palos en la 6." subdivision 6 % de la
derecha; sube por el vacio bajo en su giro natural por los
mismos puntos que las directas, al angulo de la linea de
division, donde se principia 4 formar otra (F. 28).

El principio del palo del tercer ejercicio (F. 33) empieza
con el mayor grueso de pluma, toca & la linea superior del
renglon, y baja hécia la izquierda al mismo vérlice diviso-
rio: contintia en el caido hasta la linea inferior de los pa-
los, sube del angulo de esta linea en perfil reclo, y alra-
vesando el primer &ngulo inferior del renglon, sigue en
giro natural & trazar otras semejantes (F. 29).

El cuarto ejercicio (F. 34), que es el del ligado, se com-
pone de los palos del primero y segundo, que unidos en
la linea de division, forman una flarga con una virgula a
al final de su perfil.

Debe notarse, que los perfiles que nacen y mueren en
los dos primeros ejercicios en la linea de division, salen
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en esle de la linea superior del renglon, y concluyen por
la parle de abajo en la inferior del mismo.

Para dar sollura & la mano, adquirir velocidad, y prac-
licar el orden del ligado, se trazan dos 6 tres I/l del pri-
mer ejercicio, y se unen & estas otras tantas 6 mas /ff lar-
gas (I. 30), interpolando en su union 6 ligado la virgula
a (F. 3%) de la f, que baja desde la linea superior del
renglon hasla la tercera parte alta de los vacios segundos
6 algo mas, y termina en el dngulo superior del renglon.

Tanlo en los tres ejercicios primeros, como en el del li-

gado, no debe levantarse la pluma del papel mientras no
haya necesidad de fomar tinla.

o
Formacion de las curvas.

A primera vista aparece, que tanto estos ejercicios como
las letras que de ellos se forman, se componen de lineas
reclas y curvas; pero como para formar las rectas no pue-
de darse en estos ejercicios mas regla que cubrir perfec-
tamente los caidos, marchando la hendidura de la pluma
por ellos, pasaremos & hablar de las curvas, las cuales
aunque son infinitas ¢é indeterminables en los trazos de
pluma, se reducen principalmente en las mintisculas 4 tres,
que llamaremos primeras, segundas y terceras, y cada una
tiene tres liempos 6 reglas para su exacta formacion. Las
primeras curvas son inferiores y enlran ¢ se encuentran
en el primer ejercicio, y las segundas y terceras que son
‘superiores, entran en el segundo y tercero.

La primera 6 inferior, que se encuenlra en la ! direc-
ta, se forma bajando con el trazo mediano, y llevando la
hendidura por el caido hasta llegar el punto izquierdo & la
octava parte del ancho del renglon (F. 35), donde dando
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un movimiento suave hicia la derecha va 4 encontrar di-
cho punto en el crucero del caido y la linea inferior del
renglon, que es el angulo inlerior, primer tiempo ¢ regla,
y sube sin arrasirar la pluma con direccion al punto &, que
esld en la parte media del caido de la derecha, en los va-
cios primeros hasta el punto a, que esla en medio de los
dos caidos, sequndo tiempo, y mudando alli de direccion,
en giro natural, concluye como demuestra la (F. 36) en
¢, angulo de la linea de division, tercer tiempo.

La segunda curva, que hace parte de la [ inversa, es
semejanté & la primera, con la diferencia de que esld en
un seatido contrario; asi es que se tira el perfil desde el
angulo de la linea de division, dirigiéndose & la parte me-
dia de la linea superior del renglon (F. 37), y hasta la mi-
tad a del vacio segundo, primer tiempo, desde donde sigue,
en giro natural, hasta que el punto derecho de la pluma
togue al punto de inlerseccion del caido y la linea superior
del renglon (F. 38), sequndo tiempo, y baja hicia la dere~
cha con suavidad una octava parte del ancho del renglon
donde debe encontrar el mismo punto de Ja pluma, resultando
que slu hendidura estard en el caido, tercer tiempo, y baja

or él.

: La tercera, que esla en las 777 inversas, se forma ponien~
do la hendidura de la pluma en el caido, y tercera parte
de los vacios segundos: se d4 un movimiento curvo para
arriba y hacia la izquierda hasta tocar la linea superior en
la cuarta parte de la distancia entre dos caidos (F. 39),
primer tiempo, desde donde baja un pequeno trazo con di-
reccion al punto d, mitad del caido de la izquierda en el
vacio segundo, hasta algo mas de la parte media de los
dos caidos (F. £0), sequndo tiempo, y termina en el 4ngu-
lo de division (F. &1), tercer tiempo.

Se han fijado por primera vez las reglas para la exacta
formacion de las curvas de las leiras minisculas, como la

parle mas esencial de ellas; pero como haciéndolas en pe-
D



=5 MR el

queiio es menester mucha inteligencia para ejecutarlas de-
bidamente, me ha parecido necesario demostrarlas en pun-
to mayor, para que & simple vista se perciba el verdadero
viaje que deben llevar los perfiles que salen de las prime-
ras y lerceras, y entran en las segundas, pues seria facil
llevarlas mas 6 menos reclas y allerar la curvatura que,
como digo, es la esencia y alma de la letra en cuestion.
En la F. 42 se ve cuales son los puntos que deben ocu-
par las curvas y perfiles, para lo cual se ha subdividido la
cuadricula.

Aunque hay, como hemos dicho, otras curvas & mas de
las tres determinadas, como son las que entran en la ra-.
dical del cuarto principio y en las letras irregulares, no nos
detendremos ‘a4 especificarlas parlicularmente, porque no
exijen en su formacion toda la rigurosa exactitud que las
tres dichas, como partes componentes de todas las demas
letras, por cuya causa toman el nombre de regulares.

CAPITULO VL.

De las cuatro radicales.

- Conocidos ya los ejercicios, bajo las reglas preseritas, y
el objeto que tienen, pasemos & la formacion de las letras,
para la cual repeliré que en todos los caractéres hay cier-
tas parles 6 lrazos, comunes & fodas las lelras, de modo que
la mayor parte de estas no son mas que la diferente com-
binacion de dichos trazos, cdn los ejercicios y el signo del
ligado; asi es que, sabiendo formar estos trazos 6 lelras, se
sabran facilmente las que de ellas se derivan.

Estas letras 6 trazos primitivos, que se llaman radicales,
son cuatro: la 7, la r, la ¢ caida 6 trazo curvo, y la o.



Para formar con perfeccion estas radicales debe adver-
tirse, que las tres primeras estan comprendidas en los ejer-
cicios, a saber: la ¢ radical del primer principio, en las /i
del primer ejercicio (F. 43):lasegunda radical r, en las in-
versas del segundo (F. %4); y el trazo curvo 6 ¢ caida, en
las 777 del tercero y en las /I del primero (F. 45). Respec-
lo de la cuarta radical o, cuya formacion no esta compren-
dida en los ejercicios, hablaremos despues, pasando ahora
& ver como se forman las letras derivadas de las tres prl-
meras radicales.




COMPOSICION

DE LAS

LETRAS MINUSCULAS.
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g 1.

Primer prmcipa’o.

De la primera radical ¢ se derivan las letrasu, ¢, /, (1) 4
7, [y b (F. 46).

La 4 no es mas que la union de dos radicales.

La ¢ solamente es la radical prolongada por la parte su-
erior hasta la milad de los vacios altos, con un accidente
orizontal en la linea superior del renglon, colocando el

punto derecho de la pluma en la misma linea.

La [ es el primer ejercicio.

La y es una composicion de la primera radical y los dos
tercios por la parte inferior de la f del ligado 6 cuarlo ejer-

CIC10.

La j es la segunda parte de la 7, prolongando un grue-
s0 de pluma por la parte superior del renglon.

La f es una de las fff del ligado con un trazo horizon-
tal como el de la ¢.

La b es la { del primer ejercicio siguiendo en el caido
hasta el dngulo superior del renglon para concluir en la li-

(1) Aun cuando no debiera incluirse esta lefra como derivada
por ser el primer ejercicio, y por consiguiente verdadera raiz de
la primer radical 7, se ha interpuesto no obstante entre las deri-
vadas de aquella, por completar asi todo el abecedario.
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nea de division, ocupando los mismos puntos que el se-

gundo ejercicio, aunque en razon inversa, 6 como la vir-
gula de la figura del ligado.

.40
Sequndo principro (F. &7).

Las letras que se derivan de la radical de este principio,
que es la r, son n, m, b, p abierta y p cerrada.

La n se compone de la segunda y primera radical.

La m se forma con la segunda radical repetida, aumen-
tando la primera.

La & tiene la misma formacion que la n, solo que em-
pieza con las dos lerceras partes superiores del cuarto ejer-
cicio, que es la [ del ligado.

La p abierla empieza como la radical #, pero con un
grueso de pluma sobre la linea superior del renglon; con-
tinda por los mismos puntos que el palo del segundo ejer-
cicio para formar en el primer angulo superior la curva de
dicho ejercicio, continuando en el caido hasta la mitad de
los vacios segundos, y dirigiéndose hacia abajo por la iz-
quierda insensiblemente & dejar descubierlo el angulo di-
visorio, camina en su giro, se aparla del caido hasta ¥ del
ancho del primer vacio para dar un arco suave & la dere-
cha, que toque la linea inferior del renglon en los 3 de di-
cho vacio, y conclaye con la curva delaradical ¢ del primer
principio, cuyo perfil final queda tambien en la misma
proporcion de § anles del angulo de division.

La p cerrada tiene al principio la misma formacion; pe-
ro continua participando del segundo ejercicio hasta la li-
nea de division, desde cuyo punlo va en su giro nalural
al dngulo inferior de la izquierda, ocupando, auuque 4 la
inversa, los mismos puntos que la curva del tercer ejercicio.
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- § 3.0
Tercer principio (F. 48).

Corresponde & este principio, cuya radical es la ¢ caida
0 trazo curvo, las letras @, ¢, ¢y ¢. |

La a se forma con la tercera y primera radical.

La d se compone de la tercera radical y la [ del primer
ejercicio.

La ¢ uniendo & la radical el palo recto del tercer ejer-
cicio, cuyo perfil inferior va al primer angulo superior del
renglon.

La g se hace agregando & la radical las dos terceras
partes inferiores de la f del ligado.

{. &.°
Cuarto principio (F. 49).

La radical de este principio es la o, de cuya formacion
no hemos hablado hasta ahora. Se hace esta radical empe-
zando desde la mitad de dos caidos por la linea superior
del renglon, llevando el trazo & la parte media de los va-
cios segundos y del caido de la izquierda: baja en €l hasta
la mitad de los vacios primeros, y curvea & la derecha &
encontrarse con la linea inferior y parle media entre dos
caidos: sube & buscar el caido de la derecha, tambien en
medio de los vacios primeros, y conlinda hasta el mismo
punto de los segundos, curveando & la izquierda & hallar-
se con el perfil de su principio, resultando descubiertos los
cuatro angulos de la cuadricula.

Las letras derivadas de este principio son la ¢ y la e.

La ¢ principia en la tercera parte de la derecha del va-
cio segundo, como el tercer ejercicio, va hasta la linea de
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division, como su radical o, y acaba con la parte inferior
de la primera radical z. |

La e es como la ¢, solo que empieza desde el angulo
de la linea de division las mismas & coger proporciones.

CAPITULO VIlI.

De las irregulares (F. 50).

Hasla aqui solo hemos tralado de las lelras que, por
componerse de los ejercicios y las radicales, se llaman re-
gulares, y son todas las del allabeto, escepto la s, v, z y
z, las cuales se llaman irregulares, porque se separan de
las reglas generales que sirven para formar las que se com-
ponen de los ejercicios y radicales.

Es pues preciso explicar separadamente la construccion
de cada una de ellas, segun las parles que ocupan en la
cuadricula.

La s tiene su principio como la ¢, hasta la-mitad del va-
cio primero con alguna curvatura mayor en su medio, co-
mo demueslra el trazo n, y con una conclusion parecida &
su principio, va hasla muy cerca del caido de la izquierda.

La v consonanle es muy facil de ejecutar poseyendo la
radical del cuarto principio (1), por tener con ella bastan-
le analogia: solo se diferencia en que la formacion de aque-
lla principia en el medio del vacio de dos caidos, siendo
toda ella una curva seguida, cuando la v consonante em-

-

(1) Estaradical del cuarto principio (o) esla iinica letra que pu-
diera llamarse semiregular, pues aunque tiene correspondencia
por su parte superior con sus derivadas ¢ y e, pertenece la infe-
rior & la clase de las irregulares, por no hallarse comprendida, &

causa de su figura, en los cuatro ejercicios fundamentales de mi
ensefianza. |
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pieza en la cuarta parte hacia la izquierda de dicho vacio,
baja como dicha radical hasta la linea de division, desde
“donde sigue & formar un éngulo en medio de los caidos
en la linea inferior, y despues sube en su giro nalural &
tocar al 4ngulo de la de division, concluyendo por la de-
recha en la cuarla parle del vacio en la linea superior del
renglon, donde se la da un pequeno accidente que baja por
medio de los caidos la sesla parte del alto del renglon, que
es la tercera del vacio segundo.

La z empieza por el perfil & formar su (razo grueso 4
modo del segundo ejercicio desde el medio de dos caidos
y quinta parte alta de la del renglon, toca el angulo supe-
rior del mismo, baja por la derecha & atravesar la linea
de division por el medio de los caidos, concluyendo en la
misma disposicion que prineipié. Su trazo sulil, 0 otra mi-
tad, empieza por la parte inferior en el medio de dos cai-
dos y mitad del vacio primero, enlra inmediatamente en
su mayor grueso Yy tocando hacia la derecha en la linea in-
ferior del renglon, sale hacia arriba, y sin cubrir el primer
angulo que encuentra, alraviesa la linea de division por el
centro del trazo grueso, concluyéndose por la parle supe-
rior como en su principio, sin mas diferencia que estender
algo ménos el (razo sulil con que concluye.

La z consta de dos trazos horizontales con movimiento
curvo, unidos por medio de otro sutil oblicuo desde el 4n-
gulo superior del renglon al inferior de la izquierda.

CAPITULO VIII.

De las distancias de las letras entre si (F. 51).

No pende menos la hermosura de un escrito de la bue-
na formacion de las letras, que de la uniformidad que em
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todo ¢l debe haber; y como ya hemos dado reglas para to-
do lo que concierne & la formacion de las minusculas, tra-
taré ahora de las dislancias que deben tener enire si, para
guardar la mejor armonia, sin violentar los enlaces que
produce el verdadero ligado.

Si todas las letras tuviesen una figura analoga, bastaria
una regla general para observar la debida distancia; pero
COMO UNas ocupan mayor espacio que olras, resulta que si
se observase la misma distancia del fin de una, al princi-
pio de otra, habria huecos desproporcionados, por lo cual
debe para esto alenderse ménos al limite de la lelra que &
su centro, y asi es preciso conlormandose por lo general
con las reglas dadas por los mejores Aulores, fijar las dis-
lancias segun la figura de las letras. Eslas, pues, segun su
figura geomélrica se dividen en rectoaltas, reclobajas, se-
micurvas y curvas.

Son rectoaltas las que descansan con sus curvas en el
angulo inferior del renglon, y cuyos perfiles terminan en
el de division, como la ¢ y la w.

Rectobajas son aquellas cuyos frazos rectos pasan desde
dicha linea inferior hasta la inferior de los palos, sin ocu-
par parle alguna en aquella, como la j y la /.

Semicurvas son las que solo tienen curvalura por una
parle, y que ocupan siempre el angulo de la cuadricula por
un lado, yendo acompaiiadas de las rectoaltas y rectoba-
jas, lales son la a, ), ¢, elc. |

Finalmente, hay una lelra que es enleramente curva y es
la o, por presentar curvatura por cualquier lado que se la
considere.

Debe advertirse en cuanto & la ¢ y la ¢, en cuya clasifi-
cacion podria ocurrir alguna duda, que estas dos lelras de-
ben considerarse por su lado derecho como recloaltas, y
por el izquierdo como semicurvas.

D ——— T T A

by s
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& 1.
Primera distancia.

De recta 4 recta de cualquiera de las dos clases indis-

tintamente, debe haber un vacio de dos caidos, 6 un cuer-
po de letra-a (F. 51).

§. 2.°
Sequnda distancia.

-7 De rectas 4 curvas-b 6 vice-versa-¢ debe haber tres cuar-
tas partes de un vacio (F. 51). .

S
Tercera distancia.

De un lado curvo & otro curvo § semicurvo, 6 al reves,
debe haber la mitad de un vacio-d (F. 51).

{ &.°
Distancia nueva.

A estas reglas adoptadas por todos los Autores debemos
afiadir, que cuando & una rectoalta se sigue una semicur-
va e (F. 1), deberd guardarse la misma distancia que de
recta & recta; por consiguiente esta nueva distancia esla
comprendida en la primera.

Respecto a la distancia que debe haber entre las letras
abiertas (en cuya clase estan comprendidas las irregulares,
y la 7 por su derecha) & las regulares, sean estas de cual-
quier clase, he creido inutil fijar una distancia con clasifi-
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cacion, pues es suficiente por regla general aproximar unas
4 otras cuanto sea posible, sin que se confundan.

CAPITULO IX.

e ———

Del ligado (F'. 52).

Del perfecto ligado de las letras depende no solo la ve-
locidad en la escritura, sino un enlace y continuidad en
los trazos que la da mayor realce.

El principio general del ligado es que este facilite la ve-
locidad, no teniendo que levantar la pluma al acabar una
letra para empezar & formar otra, y que la figura de estas
ni las distancias no se alteren en nada por el ligado.

El ligado de las letras debe ser de un giro de pluma
suave y natural, sin voltearla de la posicion que tiene al
hacer todas las letras, en cuya postura produce su trazo
sufil de tres modos, 4 saber:

Primer ligado. Va de la linea inferior del renglon 4 la
de division, desde todas las rectoaltas m.

Sequndo. Va de la linea inferior de los palos 4 la su-
perior del renglon, desde las rectobajas #, ménos cuando
se sigue la e, que se liga en la linea de division & causa
de su nacimiento, aunque en esle caso hay que violentar
la pluma alguna cosa. |

Tercero t.  Va de la tercera parte del vacio segundo &
la linea superior del renglon, por medio de la virgula del
]sjgno del ligado en las curvas que se acaban en la misma
inea.
~ Las semicurvas que aparecen por la izquierda como la a,
jamas pueden ligarse por dicho lado, pues resultaria un
ligado violento, y se alleraria precisamente la figura y bue-
na proporcion de la caja. |
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Las irregulares 2 y v se ligan por la izquierda con las
regulares en la linea de division, y por la derecha en la
superior del renglon: la s Gnicamente por la izquierda en
esta tltima linea; y la z por ambos lados en la de division.

CAPLTUL.O X,

De las mayusculas.

Una vez establecido el que las mayisculas hayan de ser
a excepcion de unas pocas, de distinla figura y aun algunas
tambien de diverso tamafio que las minusculas, preciso es
que la regularidad de aquellas corresponda & la de estas.
La variedad de trazes de las mayusculas, el no tener es-
tos mas.grueso que el que produce la misma pluma en su
giro natural para las mintsculas, exigen un gusto parlicu-
lar al formarlas; por lo tanto hay que hacer sobre ellas
diferente estudio paradar & sus trazos un giro elegante, y
aunque en los accidentes de que son susceptibles queda cam-
po abierto para que una mano diestra luzca su habilidad,
esta misma libertad puede dar margen & que por un trazo
mal hecho 6 colocado 1noportunamente, pierda todo su
mérito un escrito, aunque en lo demas sea regular.
Exijen ademas las maytsculas cierta libertad y desen-
voltura en la muiieca, que no teniendo conexion con los
movimientos que hace la mano para formar las mintsculas,
es preciso habituarse desde luego & ellos, connaturalizin-
dose con los trazos principales de que se componen.
Siguiendo, pues, en las mayusculas el érden de facili-
dad, y admiliendo como en las minusculas tambien cualro
radicales 6 principios que son la J, trazo de arranque, C
y la O, hablaremos de cada uno de ellos separadamente,
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dando-a conocer antes, la linea magistral, y por iltimo las
irregulares.

 Llémase linea 6 trazo magistral (F. 53) el que empieza
en el punto a desde el angulo superior de los palos, con
el delgado que produce la pluma, bajando & la izquierda
en curva & la parte media del caido b, en los vacios altos;
sigue en trazo mediano por el caido hasta la linea de divi-
sion, terminando en trazo sutil y con otra suave curvatu-
ra en ¢, angulo inferior de la izquierda.




FORMACION

DE LAS

LETRAS MAYUSCULAS.

P —
S e
Primer principio.

El primer principio se reduce solamente al trazo magis-
tral con un trazo agregado d & su final, como aparece en
la (F. 5%), y otro en la parte superior que se describir&
despues: aunque esle agregado por la parte inferior no pue-
de llamarse accidenle, por ser parte esencial de la letra,
puede tener dos dimensiones, una que ocupe un vacio, y
oira que ocupe dos, como se demuesira en las letras d y e
de la figura mencionada.

Para formarle segun la primera dimension d, debe con-
cluirse en la tercera parte de la altura y del ancho del va-
cio segundo, midiéndole por la linea de division y por el
caido, y para que tenga la- dimension ¢, debe concluir en
el centro del vacio ¢ alzo mas arriba.

El trazo curvo (F. 99) se forma empezando desde ¢, mi-
tad de dos caidos en la linea superior del renglon, bajando
con trazo sulil hdcia la izquierda, hasta %, milad de los
vacios segundos, desde donde sube con una curvatura sua-
ve el punto izquierdo & tocar en ¢ el segundo angulo del
mismo lado; sigue en el caido hasta j, milad de los vacios
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altos, y sale de este punto en giro natural con una curva-
tura, tambien suave, & encontrar la linea superior de los
palos en la tercera parle de uno de estos vacios, dejando por
consiguiente descubierto el primer angulo, desde donde si-
gue hasta tocar el otro, y curveando hacia abajo, queda la
hendidura en medio de dos caidos /.

Aiadiendo & este trazo curvo la linea magistral con su
agregado, queda complela la J, que es la radical del primer
principio (F. 56).

De esta radical salen como derivadas, las letras P, R, B,
I, F, 1LY (F. 57). |

La P no es mas que una J, cuyo (razo curvo contintiia
bajando en giro natural al medio del caido de la derecha,
en los vacios altos, y sigue en una direccion como espiral
hasta la linea suEermr del renglon, y parte media de dos
caidos, y acaba hicia arriba con todo el grueso de la plu-
ma en el caido de la izquierda 6 en la magistral.

La R no es tampoco mas que una P, agregindola un
trazo grueso, cuyo viaje es desde el final del trazo curvo
hasta el dngulo inferior del renglon, atravesando los 4ngu-
los de la linea de division, y concluyendo en perfil en el
otro angulo inmediato de division.

La B es tambien una P por la parte superior, no voltean-
do hécia arriba el ultimo extremo del trazo curvo, sino de-
jandole en perfil en el angulo superior del renglon. Su
cuerpo Inferior es una curva semejante & una C al reves,
que principia con el perfil, dejando un clarito en el vacio
alto desde la linea superior del renglon, ocupando dos
vacios por la derecha.

La 7 sale tambien de la J, y solo se diferencia de ella
en la ultima punta del trazo curvo, que sigue horizontal-
mente por la linea superior de los palos, hasta el segundo
caldo de donde sale una puntita hécia arriba.

La F es una 7, & la que se agrega en la linea superior
del renglon un perfil acompaiiado de una pequeiia curvatura
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que traza la pluma con su grueso, como quien va & prin-
cipiar una 2.

La I vocal (1), generalmente llamada latina, principia
con la virgula del cuarto ejercicio en uno delos dngulos de
la linea superior de los palos, que va con su perfil al ter-
cero de la derecha en la misma linea, donde se agrega el
trazo magistral.

La Y consonante 0 griega, por su parte superior lleva
el mismo viaje que el trazo curvo; pero empieza desde la
cuarta parle baja de la allura del vacio allo y dos quin-
tos de la anchura del mismo vacio @, bajando en curva
hasta la linea superior del renglon, donde toca el punto iz-
guierdu de la pluma, atravesando el primer caido y angulo

e 1a izquierda, sube por el punto b medio del vacio alto
4 mano derecha; cruza el primer caido en ¢, sesta parte alla,
y va & tocar en la linea superior de los palos en la parle
media de los dos caidos, llevando al primer angulo de la
derecha el punto derecho, y baja en la oblicua como el
segundo ejercicio hasta que la hendidara entre en el caido;
luego formando una curva como la de la radical del pri-
mer principio de mintsculas que descansara en la linea su-
perior del renglon, atraviesa con su perfil por el medio
del inmediato caido en la parte alta, donde se le agrega
el trazo magisiral.

Las letras de este principio, cuyo trazo magistral no
lleva ningun otro por la derecha y parte superior, como
son la J, I, ¥, ocuparan por la inferior tres vacios de es-
tension, y las que por dicho lado llevan algun trazo como
la P, R, B, elc. dos vacios, y asi se logra mejor figura.

(1) Esta letra en las mayusculas puede considerarse introdu-
cida por mi, pues aunque era signo conocido, representaba oficio
de J, sin que por eso & esta se la diera valor de aquella: de este
modo se distingue de la consonante 6 griega, evitindose asi los
defectos ortograficos que su falta ocasionaba.
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§. 2.°
Sequndo principo.

La radical de este principio (F. 58) es la linea ¢ traze
llamado de arranque: férmase esta empezando con el trazo
sutil que produce la pluma desde el centro del vacio se-
gundo, 6 algo mas arriba, y tocando el angulo de la linea
de division en curvalura suave y giro natural, vuelve &
mano derecha & entrar en el primer &ngulo inferior del
renglon con el punto izquierdo de la pluma, saliendo del
inmediato con el mismo punto alde la de division; camina &
cruzar muy cerca del medio de dos caidos en la raya su-
perior, terminando con el punto derecho en la 1.* subdi-
vision 6 A parte del siguiente vacio de una & otra oblicua,
pasando muy cerca del angulo alto de los palos: de ‘esle
modo la hendidura de la pluma quedara exaclamente en
el caido para la composicion de las lelras de este principio.

Esla radical tiene por derivadas la A, M y AV (F. 58).

La A es la misma radical de arranque, aplicando una /
minuscula sin vuelta con un trazo hﬂriznntar. que una los
dos trazos en la linea superior del renglon.

La M se forma de la A suprimiendo la horizontal y la
curva inferior de la /, en cuyo lugar se pone un trazo su-
til, que formando un angulo agudo con el mediano, lleva
el mismo jiro que el perfil de su radical, en cuyo extremo,
que es tambien en la & parte del vacio despues del angu-
lo inmediato de la linea superior de los palos, se baja un
trazo igual al segundo de la A.

La %f, puede decirse que se compone de dos trazos de
arranque, en sentido contrario, unidos por un trazo irre-
gular en esta forma: desde la parte superior del trazo ra-
dical, se empieza otro que baja aumentando insensiblemen-

te su grueso por el caido hasta la mitad del vacio alto,
7
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desde donde en trazo casi grueso va & la linea de division
del caido inmediato de la derecha, por el cual haja hasta
concluir en perfil en la linea inferior del renglon, donde se
forma un trazo de arranque en sentido inverso.

Puede afiadirse, si se quiere, por adorno & todas las le-
~tras de esle principio por la parte superior de la izquierda
el trazo curvo de la radical del primer pringipio, ¢ bien la
virgula del ligado.
~ Tambien en la A y M puede variarse el ultimo trazo,
~que es una ! mindscula, sustituyendo en su lugar la parte
inferior de la C mayuscula, cuya formacion se describe en
el siguiente principio.

§. 9.
Tercer principio.

La radical de este principio, que es la € (F. 59), empie-
za con el trazo sulil desde a, tercera parte baja del vacio
alto, y una parte igual entre la distancia de dos caidos: si-
gue & encontrar el caido derecho en su parte media b, y
prosigue curveando & mano izquierda atravesando el extre-
mo superior del primer caido de la izquierda, desde donde
baja en curva suave & dar en medio del inmediato de la
izquierda ¢, y sigue en ¢l hasta la linea de division con una
curvatura tambien muy suave: luego continia curveando
4 la derecha por el extremo inferior del caido, concluyen-
do con el trazo sutil en el dngulo primero de la linea de
division. |

~ Las letras derivadas de este principio son la & redonde,
G larga, E, S, L, Dy H (F. §Y).
"~ La G redonda es la radical C conla diferencia de con-
‘cluir en la linea superior del renglon con la virgula del li-
gado, que finaliza en el dngulo inmediato de la misma linea.

La G larga es la radical hasta la linea de division, des-
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de donde sigue como la parle inferior de la primera radi-
cal de minusculas, cuyo perfil se prolonga hasla la mitad
de los vacios segundos en la linea superior del renglon, con-
cluyendo con las dos terceras partes inferiores del signo
del ligado.

La E se diferencia de la radical en su parle media, don-
de sale hacia la derecha hasta la lercera parte de los dos
caidos en la linea superior, con un trazo algo mas grueso
que el mediano, desde cuyo punlo se vuelve & tomar el
caido & la mitad de los vacios segundos para concluir con
la radical.

La S hasta la mitad de les vacios altos en el caido no
es mas que la radical, y lo restante solo el trazo magstral
con su agregado de dos vacios, concluyendo en el punto s.

La L se compone de la primera parte de la S, hasta el
final de la magistral, desde cuyo punto, en lugar de seguir
a formar el agregado, sigue horizontalmente en la linea in-
ferior del renglon hasta el primer caido de la izquierda,
y retrocediendo tambien en la horizontal hacia la derecha,
sigue & concluir en perfil en el angulo de la linea de divi-
sion en /.

La D se origina de la L, principiando el trazo magis-
tral desde la tercera parte baja del vacio alto en medio de
los dos caidos, prosiguiendo por su parle inferior hasla el
angulo de division como la L: sigue en el caido con una
curvatura muy suave hdecia la i1zquierda, y con el punto
derecho de la pluma alraviesa el angulo superior del ren-
glon yendo & la tercera parte alla del inmediato caido, de
cuyo punto sigue hasta muy cerca del vértice alto del si-
guiente caido, & cojer el medio del inmediato vacio en la
superior de los palos: despues que alraviesa el primer an-
gulo, baja con suavidad & la sesta parte del 5.° caido con
el punto 1zquierdo, y prosiguiendo su viaje natural & la de-
recha, sale con dicho punto de la sesta parte baja, que
alravesando la hendidura por la mitad de la raya superior
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del renglon, sigue cruzando los dos caidos de la misma
mano por la mitad del vacio segundo con la hendidura, y
termina con sulil en la raya superior del renglon en d,
mifad del tercer vacio del cuerpo de esta letra.

La H se compone de la radical del primer principio y
la L que se acaba de explicar, con una linea horizontal en
la superior del renglon que une ambas letras, pero la hori-
zonlal inferior de la L tiene un caido ménos por la izquier-
da. Aunque en lugar de la L se puede sustituir una C ra-
dical, es preferible aquella para la ensefianza.

. 4.

Cuarto principro.

Creo inulil hacer la descripcion de la 0, radical de es-
te principio (F. 60), pues teniendo la misma figura y pro-
porciones que la minuscula, de la que se traté en su lugar,
se diferencia unicamente en su doble tamafio y en que su
cuerpo ocupa dos vacios. Sus derivadas son la Q, Uy V.

La Q es una 0, cuya conclusion es como la parte infe-
rior de la E. ~

La U vocal varia de la radical en los dos trazos supe-
riores. Se empleza por medio de dos caidos en la linea su-
perior del renglon y dando toda la vuelta como la 0, sigue
algo mas en el caido su dllimo trazo, y termina en el va-
cio alto de la izquierda en la tercera parle superior, ya se
tome por la linea superior de los palos, ya por el caido de
la derecha.

La V consonante 6 de corazon, es lo mismo por su par-
te superior que la U vocal; pero por la inferior forma en
el caido del medio un 4ngulo agudo como su mintscula,
por lo que quedan en la parte inferior descubierlos los
caidos desde muy cerca de la linea superior del renglon.

A estas dos UV se puede agregar por la parte superior
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de la izquierda el trazo curvo de la radical del primer prin-

cipio, 6 bien la virgula del ligado como se dijo para las
letras de la segunda radical.

-

CAPITULO XI.

Irregulares (F. 61).

Las dos tunicas irregulares maytsculas son la X y la Z.
Estasletras, que no pueden formarse por ninguna de las ra-
dicales, tienen la misma figura que sus minisculas explica-
das en la pag. 40, sin mas diferencia que tener dobles di-
mensiones, por cuya razon la X ocupa cuatro vacios y la
Z tres. Esta ullima admile un pequeiio accidente curvo,
asi en su principio como en su final, segur se demuesira
con puntos.
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ORDEN DE ENSENANZA

CON ARREGLO AL ARTE QUE ANTECEDE,

O SEA METODO

DE LA AMPLIADA COLECGION

DE MUESTRAS

 DE LETRA BASTARDA ESPANOLA,

MANDADA SE OBSERVE

TN TODOS 108 ESTABLECTMIENTOS DE INSTRUCCION PRIMARIA DEL REIND.
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ADVERTENCIAS GENERALES,

Se han puesto en la coleccion ampliada cualro muestras
de cada una de las cinco reglas en que se divide la ense-
flanza, excepto de la tercera y cuarta que comprenden &
dos. El tamaiio de estas muestras es el mas proporcionado
]Jara el uso de las escuelas, y muy & propésilo para pegar-
as & los lados de umas tablilas, que con una espiga de
alambre se fijardn en las mesas. |

Desde luego se observara que la altura de la primera re-
gla de estas muesiras es, al poco mas 6 menos, como el
de la que gencralmente se llamaba segunda, tamano mas
que suficiente para poder demostrar el asienlo de pluma y
comprender la extructura de la letra: para hacer esa reduc-
cion se ha tenido presente que siendo demasiado pequena
la llave de mano de los nifios, no recorrian con libertad
toda la extension del caido sin arrastrarla sobre el papel:
ademas, nunca han de usar en sus escrilos mayores di-
mensiones.

En consecuencia de las razones manifestadas, tampoco
hay inconveniente que desde luego se abrevie la ensefianza
empezando por la 2." regla mia de caidos; pero copiando
los modelos de 1.% pues esta circunstancia en nada altera
el érden que se prescribe.

Se observara tambien que parliendo de esta regia, cada
una liene la cuarta parte ménos de anchura que su inme-
diata antecedente. Una vez hechas estas observaciones ge-
nerales, pasaré 4 manifestar el érden que debe guardarse
en la enseianza, para que unido 4 las reglas de mi Arte;

sin Jas que fuera ocioso todo método de enseiianza, se sa-
» 8
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gue de las muestras toda la utilidad que deben producir.
~ Aunque por lo que acabo de indicar se deduce ser el arte
E método de enseiianza integrantes partes de la Coleccion,
e puesto esta separadamente, consiguiéndose asi mayor
facilidad en la adquisicion de estas obras.
Asi mismo he publicado tambien por separado el méto-
do cursivo (1) con su muestra, 6 sea curso final de escri-
tura para mayor comodidad de los profesores y discipulos.

(1) Esta nueva obra (primera que se ha publicado) que tan ne-
cesaria era para el mas pronto y final resultado de la escritura,
hallase de venta en todos los puntos donde se encuentran mis
obras.




METODO

LAS MUESTRAS DE LA COLECCION.

—t S

ORDEN DE ENSENANZA.

PRIMERA REGLA: CONSTA DE DOS PASOS PARTICULARES.

PASO PRIMERO PARTICULAR.

Presexravo al nino el primer ejercicio de eles direclas que
estan en la Coleccion, y en el primer renglon de su prime-
ra muestra, de las cuatro que tiene esla regla, con el obje-
to de radicarle mejor en la formacion de las letras, debe-
ra ejercitarse copiando solo la parte media inferior de di-
chas eles que es un conjunto de zes sin punto, 4 sean ues,
que se contienen desde la linea superior del renglon a la
inferior del mismo como en dicho renglon se observa: per-
manecera en ellas hasta que llegue & formarlas mediana-
mente, llevandole al principio la mano el maestro 6 un mu-
chacho adelantado, sin que aquel se arredre porque en al-
gunos dias, ¢ aun cuando sea en un mes conlinle hacién-
dolas muy imperfectas, pues al fin conseguira sus deseos,
y al cabo de poco tiempo, tendra el profesor el gusto de
verle hacer el trazo principal de un ejercicio, en el cual se
comprende el modo de tomar la pluma, su posicion, primer
ligado, proporciones, y primeras curvas que eniran no solo
en las letras del primer principio sino en casi lodas, pues
es la curva que mas juega en la letra, y no le fallaré para
saber la composicion de todas las letras de este principio,

/
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sino conocer la parte superior del mismo ejercicio y el sig-
no del ligado, que es la ese larga, de que se hablar4 en el
sequndo paso particular.

Hallandose ya el nifio en estado de pasar 4 la parte su-
perior del segundo ejercicio, que son un conjunto de zes
sin punto 6 ues al reves, mitad superior de dicho ejercicio
eles inversas, hara un renglon de las ya ejecutadas, y otro
de las 1nversas en cuestion, alternando asi en todas las pla-
nas para que al liempo que aprenda unas, se perfeccione
en las olras.

Esta principal parte del segundo ejercicio comprende las
segundas curvas superiores del segundo principio, que en
combinacion con las de las eles direclas, que ya forma,
completa lo necesario para la formacion de las letras del
segundo principio, aumentando en el segundo paso particu-
lar los palos, que son la parte media nferior de este se-
gundo ejercicio.

Asi que el maeslro vea formadas medianamenle, § toma-
do el giro de las dos curvas, esencia de los dos primeros

ejercicios, le pasara al ;

PASO SEGUNDO PARTICULAR.

‘Este paso constituye al niio & aumentar los palos del
primero y segundo ejercicio & las curvas 6 parles princi-
pales que tiene ya formadas, que es hacer por completo di-
chos dos ejercicios y los dos restantes, como base indis-
pensable de la perfecta formacion de la letra y su velocidad.

Empezard & formar en el primer renglon el ejercicio pri-
mero por completo, eles directas, en el siguiente las inver-
sas, segundo ejercicio, interpolando asi los renglones hasta
concluir la plana, y completa los maleriales de las letras
del primero y segundo principio, en union con el signo del
“ligado, ese larga, que comprende el cuarto ejercicio.
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Cuando haga tal cual el nifio ya los dos primeros ejer-
cicios, se le pasara al tercero, jotas inversas; pero sin de-
jar los anleriores; en él aprende las terceras curvas que
entran en la parte superior de las letras del tercer princi-
pio, y los palos rectos inferiores, lo cual, unido & los otros
ejercicios y la ese del ligado, que como se ha dicho es el
cuarto ejercicio, se forman todas las letras del tercer prin-
ciplo.

Practicados los tres ejercicios radicales a satisfaccion del -
maestro, haran los nifios ademas el ejercicio del ligado que
se compone de las eles del primer ejercicio y eses largas
con su virgula, interpoladas segun se vé en el primer ren-
glon de la primera muestra. .

- Este ejercicio ademas de la ese larga, que tanto juega
en la composicion de las letras, comprende el verdadero li-
gado dividido en tres clases; & saber: primera, el hgado
que va de la linea inferior del renglon a la de division: se-
gunda, de la inferior de los palos & la superior del renglon;
y tercera, de la lercera parte alta del vacio segundo & la
misma superior por medio de la virgula.

Tanto en el paso primero particular, formacion de las
dos primeras curvas, como en la de los cualro ejercicios

or completo, que comprende el sequndo, tambien particu-
}Jar, no debe levantarse la pluma mientras se mantenga con
tinta, segun ya se tiene dicho.

No extraiiaré que a pesar de haber creado en la ante-
rior edicion dicho paso primero para suavizar y facilitar
mas la ensenanza, haya todavia algunos profesores & quie-
nes parezca aun dificil ?' escabroso, porque se presenlan
los trazos medianos con las curvas: no obslante, si contra
lo que dejo dicho sobre el poco ventajoso uso de los tra-
zos suellos, vulgarmente palotes, quieren adoptarlos, higan-
lo solo con los nifios mas tardios, pero solo 2l enlregarles
por primera vez la pluma, y eslo por muy pocos dias, cui-
dando en seguida observar extrictamente lo que prescribe
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el paso primero particular; porque ejecutado esle, se ten-
dra ya mucho adelantado para entrar en el paso sequndo
del mismo nombre, que comprende mis cualro ejercicios
completos, en donde de nuevo solo encontraran los trazos
altos y bajos, y las lerceras curvas superiores, que siendo
indispensables para la composicion de las letras, como para
el érden del ligado, las formaran con velocidad en la es-
eritura, consiguiéndose asi hagan las letras y palabras de
un solo golpe, apareciendo un hermoso caracler, sin que
puedan pasar & formarlas, & no ejercilarse primero en los
cualro signos de ejercicios, por ser el fundamento que da
materiales para la construccion de las lelras, como base
fundamental del arte.

Perfeccionado medianamente el niiio en los cuatro ejer-
ciclos, procedera a hacer ademas el primer principio, cu-
ya radical es la ¢, haciendo alternalivamente un renglon de
las lelras que comprende, if otro copiando el primero de
la muestra, empezando la plana por este tltimo.

Cuando se le considere en disposicion, se le pasard pro-
gresivamente a las lelras de los otros tres principios, cuyas
radicales son la r, el trazo curve minusculo, ¢ sea la ¢ cai-
da, y la o: hard despues las irregulares y los preparativos
para las mayusculas: asi que forme todo esto con alguna
propiedad, pasard a ejercilarse en la muesira 1. A, que
contiene en el primer renglon todas las letras minusculas
por 6rden alfabélico, con la correspondencia de los tres li-
gados que prepara & la composicion de nombres (cuyo abe-
cedario ha formado ya por radicales y derivadas en la pri-
mera muestra), y en los olros dos se halla principiado un
palabreo tambien minusculo, que concluyen en la muestra
1. B, conteniendo la composicion de estas palabras todo el
abecedario complelo para que no dejen de hacer ninguna
letra. En las muestras 1. A, y 1. B, permaneceré el disci-

ulo unos dias hasla que las forme con alguna propiedad,
1aciendo cuatro planas, dos por la madana y dos por la
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tarde; desde la que pasard & aprender el abecédario ma-
yusculo (1) que esté en la cuarta muestra de esta primera
regla, senalada con el félio 2, y guardara el mismo érden
de enseianza que en las mintsculas; esto es, por radica-
les; por lo cual van separadas con puntos las letras que de
cada una se derivan. |

Mientras el discipulo forma las mayisculas, es indispen-
sable ejercite al mismo tiempo las mindsculas por manana
y larde, haciendo una plana de aquellas, con las radica-
les y derivadas de los principios en que se halle, y otra de
las muestras 4. A, y 1. B, donde estd todo el abecedario
minusculo: este ejercicio le pone en disposicion de pro-
gresar rapidamente en fodas las reglas de la enseianza.
~ En cuanto forme medianamente y 4 satisfaccion del maes-
tro ambas planas, pasard 4 la

Segunda regla.

Las cuatro muestras que comprende esta regla se com-
ponen de cualro renglones cada una: las dos primeras con
caidos, y las otras dos con caido y né: la 1.* contiene un
palabreo en donde se encuentra la combinacion de los dos
alfabetos minusculo y mayusculo; la 2.* un periodo con
la numeracion, y la 3." y 4., tambien otro palabreo con
igual combinacion que en la 1.%, duplicando el escrilo que
contiene el 1. y 3. renglon con caidos, en el 2.° y 4.°
que carecen de ellos: en esta regla observard el profesor
el rden siguiente: |

Haréa que el nifio al pasar & ella copie los primeros dias
solamente la 1." muestra de nombres: dos planas por la
manana Y dos por la tarde, en papel como el de la mues-

(1) Si en el nifio no se encontrase mayor soltura de mano, no
se le pasara 4 las mayusculas hasta que esté medianamente im-
puesto en la 2." regla,
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tra todo de caidos; y pasados unos dias, copiari la otra
muestra de periodo, haciéndole alternar con la de nombres
por maiana y tarde con el mismo numero de planas. Asi
que forme medianamente la letra en el tamafio de segunda,
que por esle 6rden lo logrard antes, debe el maestro dis-
ponerle para pasar & la tercera regla, en donde ya solo se
ballan lineas horizonlales, y para que no encuentre nove-
dad mayor que en esle paso, hard que en el pautado au-
xiliar de la regla de segunda, que consta de renglones de
caidos y sin ellos, copie por algunos dias la 8." y &.°
muestra, repiliendo el nombre que deja hechoen el renglon
de caidos, y debajo en el que no los tiene, segun se ve en
dichos modelos, resultando hacer dos renglones & la vez:
la misma alternativa se observara con la 1." muestra y 2.°
de periodo; pero sin dejar las olras dos. Asi que se haya
habituado & construir la letra con bastanle regularidad de
inclinacion y forma en el renglon de sin caidos, que ad-
quirird sin mucha dificultad y mas pronlo por este érden
de comparacion y ejercicio que lleva en el paulado de cai-
dos desde la primera regla, pasard a la

Tercera regla.

Llegando & esla, cuyas dos muestras tienen cinco ren-
olones, se advertird que cada una de ellas consta de solo
lineas horizontales, conservando algunos renglones aller-
nativamente la linea de division, igualmente que en el rep-
glon de sin caidos, paulado auxilhiar de segunda, para ha-
cer ménos sensible el paso de una regla & otra, porque ha-
biendo ejeculado en el paulado de caido y no caido, que
tiene las mismas lineas que algunos de esta tercera, no en-
conlrard mas novedad que la disminucion de la letra y su-
presion de la linea de division en algunos renglones para
preparar el paso de la cuarla regla.

Una de las muestras se compone de nombres, y la olra
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de periodo: en esta regla tercera empezaran los discipulos
4 observar las distancias de una a otra letra segun su figu-
ra geométrica. Debera obligarse & los niiios en esta regla &
que concluyan los renglones como en la muestra; poniendo
las mayusculas como estan en ella, unas debajo de otras,
para que se acosiumbren materialmente & observar las dis-
tancias, pues es claro que haciéndolo de este modo, si que-
da demasiado blanco entre las palabras ¢ & finde renglon,
6 lo contrario, se les hard mas palpable el defecto que han
comelido en las aproximaciones de letra & letra ¢ en su
formacion.

Estas muestras las copiaran por las mananas, haciendo
dos planas, una de palabreo y otra de periodo.

El medio mas facil y seguro para la posesion de los dis-
cipulos en las reglas que carecen de caidos es, el que mien-
tras concluyan la ensenanza permanezcan en ellos; para
lo cual es preciso adoptar un érden que no les retrase el
pasar de una a ofra, sino al contrario, les facilite el veri-
ficarlo mas pronto y mejor, y esto se conseguira observan-
do el drden siguiente:

Desde el primer dia que empiece & escribir el discipulo
en esta regla, hasta que concluya la enseiianza, hard que
repase lodas las muestras de las reglas primera y sequnda,
inclusa la de caido y no, que deja pasadas, aunque con
las imperfecciones propias y naturales del primer paso ge-
neral, en el que no se debe ni puede exijir para pasar de
una regla & otra una completa seguridad de la anterior,
pues por este medio seria larga la ensefianza, y los pro-
gresos muy lentos, sobre desearse un imposible que des-
anima:ia al principiante.

En este sequndo paso general, que comprende unicamen-
le las reglas de primera y segunda, destinado solo para las
lardes, se guardari el msmo érden que en el primero has-
ta que el alumno comenzo la regla en cuestion, con solo
la diferencia de que empezara por copiar la primera mues-
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tra entera; pero exijiéndole en este 2.° paso general mas
exachitud en la formacion de las letras que en el anterior,
sin pasarle de unas reglas & otras, mientras no se asegure
bastante en las anteriores.

Despues pasara a la

Cuarta regla.

En las dos muestras de esta regla, compuesta de seis
renglones, ya solamente se hallan las dos lineas superior
é inferior del renglon: Liene cada una un periodo y su abe-
cedario mayusculo, y solo hay que adverlir que es conve-
niente copie el nino cada muesira durante ocho 6 diez dias
alternativamente, por ser asi mas venlajoso que si mudara
mas a menudo.

De esta regla escribira tambien dos planas por las ma-
nanas, dejando siempre las tardes destinadas para el sequn-
do paso general, como ya se ha dicho.

Quinta regla.

Nada hay que advertir sobre las muestras de esta regla,
cada una de siete renglones, sino que se han puesto cunatro,
como en la primera y segunda, porque como es la ultima,
y en la que ha de dar el discipulo la mayor perfeccion para
luego pasarle & la cursiva, conviene haya alguna variedad
para evilar que aprendiéndolas de memoria, se descuide en
observarlas.

En esta regla debe el profesor hacer las comparaciones
oportunas, para que se apliquen exactamente las reglas que
se han hecho sensibles en el tamaio de la letra de primera.

Aunque & algunos parezca escusado, creo conveniente
advertir que el pautado de las planas debe ser idéntico en
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todo al de la Coleccion, en papel de cuartilla apaisado, que
es el tamaiio mas & propdsito para los niiios (1).

Se han puesto por contenido de las muestras varias re-
glas del arle de escribir, para que en caso de aprenderlas
de memoria los niiios, saquen al ménos el fruto de fami-
liarizarse con ellas para ponerlas en practica cuando es-
criban.

Son preferibles las plumas del ala derecha (2) y que
eslén peladas y queden en la escuela en un tintero grande,
con algodones humedecidos en agua, y mejor en tinta, ha-
llindose siempre en disposicion de cortarse (3). Tambien
es convenienle que el profesor las marque con una sefal,
6 las distinga con divisas de colores en el extremo superior
de ellas para que indique la regla de que estan cortadas:
en eslo cada uno elegira el medio que mejor le parezca.

Convendra tambien que en las escuelas haya un encera-
do como de cinco cuartas de largo y dos y medio de allo,
conforme al modelo de la Coleccion (Lim. 13), pintada la
cuadricula al éleo de color de rosa, con los signos blan-
cos, para que ni estos ni el clarion en las demosiraciones,
puedan coufundirse con las lineas de aquella.

De esle encerado, que podra tener el nombre de jueqo
caligrafico (&) se hara uso un dia & la semara, haciendo
observar & los mifios la composicion de las letras, tanto mi-
nusculas como mayisculas, lugar y conexion de Jas raices
y lrazos, y cuanto tiene relacion con la formacion de la

(1) Se hallar4 dicho papel pautado en los puntos en donde es-
t4n venales mis obras.

(2) Se conocerian en que puesta la plauma en la posicion de es-
cribir que es canal abajo, tengan los pelos largos héicia dentro:
esto es, 4 la lzquierda, y no para fuera como equivocadamente
aconseja Torio en su Arte.

(3) Las plumas deben estar cortadas Antes de empezar la clase.

(4) Tambien venal donde mis obras.



— 68 —

letra, cuidando sobre todo de los tres tiempos de la cur-
vatura minuscula, haciendo que ellos mismos transformen
unas letras en ofras, suprimiendo, aumentando 6 cambrando
los ejercicios ¢ raices, para lo cual es preciso estudien el
compendio de mi Arte, que esta dispuesto para los nifos,
y se reduce & un pliego en octavo.

Este ejercicio ademas de serles agradable, es utilisimo,
pues se instruyen de tal manera, que no solamente no escri-
ben rulinariamente, sino que dan razon de lo que hacen

Los encerados usados hasta ahora, han servido tunica-
mente para enseiar el nombre de las lineas de la cuadri-
cula, y st en algunas escuelas han hecho formar en ellos
las letras, han exijido que los niiios les den su claro-oscu-
ro, como si el clarion pudiera manejarse como la pluma.

Estos encerados no deben servir para ejecutar la letra,
sino para analizar con el conocimiento del compendio, y
practicar despues con la pluma las reglas demostradas en
grande en ellos, dando el claro-oscuro que proviene del
acierto de los trazos que produce el corle de la pluma, se-

gun se vera en el Arte, el cual precede al método que aca-
ba de presentarse.

CORTE DE PLUMA.

Es ya sabido que la pluma para escribir debe ser del ala
derecha, y que debera estar remojada, habiendo para ello
cortado de antemado un poco la punta; lo cual precedido,
se pasara & su corte sujetandose & los cinco liempos si-
gulentes:

A" Medowr el grueso ¢ diametro del caivon por su centro,
y dar el tajo por el lado de la canal, de la estension de ®
didmetros, si la pluma fuese nueva; & fin de que con parte
de la punta que regularmente se pierde por estar demasia-
do blanda, quede despues del ultimo tiempo. en unos 4; dia-
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metros que es el fotal bajo que se ha de precurar tenga
siempre.

2.°  Rebajo por los lados desde algo mas arriba de la
mitad del lajo, hasta que quede mas 6 menos fina por su
punta, segun la regla para que se corte.

3.  Hendidura, segun luego se dira.

&.°  Descarne por la encimera 6 lomo, segun tambien
en su lugar se vera. ‘

9." Corte final exacto & la regla para que ha de servir,
como despues se hablara: advirtiendo sea & manera de filo
de formon, cuidando de que el punto derecho en la posi-
cion de escribir sea algo mas corto, aunque poco, de suer-
te, que forme un angulo obtuso, y el 1zquierdo agudo: esta
desigualdad del corte final sera tanto ménos perceplible,
cuanto menor sea el lamaiio de la letra para que se corte.

Estos ultimos tiempos sobre ficha de hueso, marfil 6 nacar.

MEDICION DE LA HENDIDURA.

Para 1., 2.' y 3." debe tener de exlension medio dia-
melro.

Para 4." y 5." medio escaso.

MEDICION DEL DESCARNE.

Para 1.°, 2.7 y 3." se estendera hasta la mifad de la hen-
didura, 6 sea la cuarla parte de un didmetro de pluma.

Para 4.'y 5. se descarnara desde la mitad de su hen-
didura.

Proporcionalmente & las einco dnicas reglas de mi siste-
ma se graduara el corte de pluma para cualquier tamaiio
ilu% quiera escribirse, ya mayor que la 1." 6 menor que
a 9.

Indicar la profundidad que haya de darse al hacer el
descarne fuera infructuoso, asi por la dificultad de exacta
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cantidad como por ser esto relativo & cada pulsacion; y
solo advertiré que, cuando la pluma sea muy blanda, 6 el
discipalo principiante, conviene sea ménos de la medida
dada en estension; verificando lo propio con la hendidura:
adverlencia que no puede tener olra regla que la prudencia
del profesor.

GRUESO DE LA PLUMA.

PROPORCIONADO A LA REGLA PARA QUE HA DE SERVIR.

Para la 1.7, 2.5 v 3., b gruesos del corle final, medidos
desde la linea saperior del renglon, a la inferior del mis-
mo, perpendlcuiarmente.

Para 4 b gruesos 00 Mlyiioonsin e ey
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No debe extraiarse que por primera vez se haga esla
variacion en los cortes finales, dando & cada letra 6 tama-
fio de letra el suyo parhcnlar pues la experiencia y obser-
vaciones en mis continuas é incansables tareas caligrif cas,
me han demostrado palentemente que lasreglas de % yo.'
no correspondian & las tres anleriores, por “tener todas las
reglas igual el grueso del perfilage, siendo asi que varian
los trazos grueso y mediano en razon al tamaio de lelra:
provenia pues de aqui, que dando indistintamente los 5 grue-
sos de pluma, 0 quinta parte del renglon, resultaba en las
ultimas reglas un trazo grueso y mediano, débiles: el que
se evila con esta nueva filosofica combinacion de grados,
conservando en todas las reglas la correspondiente armonia
de claro-oscuro, circunstancia precisa de la buena letra.
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