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ESTUDIOS SOBRE ARTES INDUSTRIALES
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Las personas que tengan alguna fami-
liaridad con el asunto 4 que los siguientes
articulos ge refieren, advertirin desde Iye-
g0 que con una sola excepcidn—Z=Al nmobi-
liario de la Odisea—y tal cual idea general
sobre los muebles, su clasificacion, ete., son
- mero extracto de los libros acreditados go-
bre la materia, que en los respectivos 5155
gares se citan. Todos ellos han sido ya pu-
blicados en el Boletin de la Institucisn I
bre de Ensefianza, en la Revisia Hispano-
Americana, 6 en La Ilustracién Artistica,
con la mira de vulgarizar en términos su-
marisimos las investigaciones de log aspe-
cialistas. No es dificil que algunos de log
aserfos que contienen estén rectificados
hoy dia por el progreso de la indagacién y
la cienoia; cosa que ignoro, por nq ger



L

agunto en que yo tenga estudios formales,
ni 4un casi informales y de referencia, ni
sign. el desarrollo de los conocimientos.
Pero corao la mayor parte de esas afirma-
ciones descansan sobre datos reales y ob-
jetivos, los esfuerzos, cada vez mas inten-
sos, de log hombres consagrados & exclare-
cer estos problemas, puede bien presumir-
se que, mds que # corregirlas, vengan a
completarlas y ampliarlas.

‘Dos palabrag, ahora, 6 pocas mas, 80-
bre la importancia de estas cuestiones. Sue-
len tenerlas por baladies y triviales, no ya
los ignorantes—entendiendo por esta pala-
bra—pues, en otro sentido, ignorantes go-
mos todos—1los pedantes que hablan de las
cosas que no entienden con mucho mayor
desenfado que el que usarian de eierfo s
las entendieran; sino hasta personas con-
cienzudas, y dun los mismos que & su estu-
dio e dedican: fenomeno 4 primera vista
‘extrafio, aunque se explica por la frecuente
parcialidad, estrechéz y deficiencia de la
actual cultura especialista, Plensan unos y -
otros que el estudio de los muebles, como
el de las vasijas, los trajes, las joyas, tapi
ces, hordados, armas, encajes, abanicos,
of6., eto., ©8 mero pasatierapo de des-



ocupados que, 4 falta de quehaceres formas-
les, inventan estas moneriag con que en-
tretenerse y entretener 4 sus correligiona-
r108 de uno y ofro sexo, Pero de esto—y de
todas las cosas—puede decirge lo que de la
filosofia decia wanz del Rio: «que da 4 cada
cual lo que lo pide y tiene para todos los
gustosn: desde una educacion gevera de la
coneiencla en la  verdad, hasta esos luga-
res comunes para hacer discursos senti-
mentales, conservadores 0 revolucionarios,
en academias, parlamentos, citedras, pul-
pitos, ceremonias ptblicas y privadas y go-
lemnidades administrativas, Cualquier co-
leceionista inteligente puede clasificar con
exaciibud un cacharro, lo mismo que un
biblidfilo, 6 un colector de mariposas, 6 un
tratante en pinturas,d en vinog, 6 én ¢a-
ballog, comparten con el médico el consa-
bido «ojo» para sus respectivas especiali-
dades. Pero conglderar lo que hay dentro
de aquel bharro, de agquellas formas, de
aquella ornamentacion; el intimo enlace
que guardan todos sus elementos con lag
costumbres, el género de vida, el medio
natural, los gustos, las influenciasg, el es-
piritu entero de un pueblo 6 un tipo de
cultura, €% cosa que pide otra aten-
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cion més detenida y otra manera de mi-
rar el cacharro. Si se reflexiona sobre qué
toscos, barbaros é insignificantes utensi-
lios se funda nuestro conocimiento de log
tiempos prehistoricos, se viene 4 compren-
der esa relacion interior de cosas que, al
parecer, en el uso coman son de tan poca
monta, con ofras, cuya gravedad se entra
de tal suerte por los ojos, que 4 nadie le
consiente cerrarlos. Cuando Lmis XVI v gu
desventurada econsorte ayudaban con tanta
ingenuidad 4 la veaccion incipiente contra
el mohiliario de Liuig XV v 4 la difusién de
la sencillez del gusto pseudo-clisico contra
‘el barroco y churriguerssco, patrocinando
la mesa de pié de aguja y el clavo romano, v
la urna, y el pabellon en flecha, v las haces
de los lictores, que parecian adn tan in-
ofensivas como los idiliog de Trianon, hijos,
mas O menos legitimos, de Emilio v La Ca-
baiia indiana, eontribuian, no gé si por ley
imvencible, 4 la formacion de aquel huracin
Ge kuria y sangre, que arrasé trono, reli-
gion, familia, aristoeracia, gremiog, muni-
cipios, universidades, economia... la estrue-
tura gocial entera; pero que respeté y sir-

vi0 la lenta evolucion de aquellas «modasy.

X la guillotin, y Termidor, y Brumaxio, lag

1



empujaron mais y mas hacia arriba, hasta
corcnarlas en el g6lio con la masearada ce-
gires de Napaleon: momento 4 la par de
apogeo y de congiguiente decadencia de
la «nocente» pastorela neo-clisiea.

Ix esta indomable golidaridad de todos
log factores de un ciclo, un jarrén del Re-
tiro habla muy bajito, pero muy elaro, de
la Revolucion Francesa; y una gilla psen-
do-gotica del afio 20, de Restauracion y
santa Alianza.

Tan facil es congbruir la historia de la
civilizacion—Ia verdadera historia-—sin la
del mobiliario, como sin la de la ciencia,
0 la religion, 0 la politica. Todo estd en
todo; y el 1deal que 1mmspira las formas apa-
ratosas de la soctedad trabaja en el taller
del artesano y lleva por igual en un mismo
gantido todas lag fuerzas de la vida hLu-
mana.

Vistos asi los muebles, ¢no es verdad
que dicen ya otra cosa?
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EL MOBILTARIO

Fn toda clase de edificiog, plblicos 6
privados, desde la mds humilde casa al
més suntuoso templo, hay eciertos objetos
que, sin formar parte de la construccion, se
colocan dentro de los mismos, ora para ha-
cerlos mas agradables y confortables, como
ahora se dice, esto es, para que respondan
de un modo mas completo 4 la idea de una
habitacion de gente culta y civilizada, ora
en general para que en ellos puedan debi-
damente realizarse los diversos fines & que
ge encuentran destinados.

Ya se comprende facilmente por esto,
que se habla aqui del mobiliario en un am-
plio sentido, segiin el cual, abraza lo mismo
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lag mesas, asientos, camas, etc., que log
vasos de porcelana 6 vidrio: log tapices,
cortinajes y alfombras, como log e8pejos y
los bronees; el servicio del comedor, come
el del culto: en suma, cuanto eaba en la
expresada idea de objefo independiente de
los edificios, v del cual sin embargo estos
necesitan, Porque si e] CONeepto, por ejem-
plo, mds sencillo de la casa (no de Ja habi-
tacion, en que también entry la, cueva) es el
de un cobertizo que nos abrigue de la in-
temperie, y silos veeinos do semejante ca-
sa—llamémosla asi—Dhien pueden sentarse
y dormir en ¢l suelo, comer con los dadosg,
beber y lavarse en lag fuenteg y secarse al
sol 6 al aire; conforme la casa go agrandg
Y mejora, va sinfiéndose también la nece -
.gidad, 1o sélo de adornarla ginto de hacer-
la mds comoda: y con ambasg, 1a de servirge
de utensilios que permitan desempefiar mds
cumplidamente las diversas funciones dela
vida doméstica,

Por esto, sin duda, desde que hallamosg
vesbigios, por remotos Gue sean, de la exig-
tenela del hombre en Iag sociedades primi-
tivas, en esos periodog Hamados por su an-
tigiiedad y ogeuridad bara nosotros «pre-

higtoricosy 6 {i&ﬂtﬂwhiﬂi}ﬁl‘iﬂﬂﬁ}i, hallamos
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también sefiales de muebles y artsfactos,
rndimentariog, sin duda, pero en cada uno
de los cuales debemog ver el gérmen de un
desarrollo mAis 0 menos imporfante. Asi,
como el men-hir, la piedra larga hincada en
el suelo, y en la que van distinguiéndose
sucesivamente, merced 4 groseras entalla-
duras, primero una cabeza, que hace de ella
un hermes, luego unos ples y unos brazos,
hasta converbirla en figura rigida, sacerdo-
tal, hierdtica, y por ultimo, nada menos
que en estatua de Fidias, dondc alcanza el
grado supremo de libertad y de belleza, asi
la roea informe, donde celebraron los hom-
bres sus primeros sacrificios, ha venido 4
ser el suntuose altar de nuestras catedra-
les; la dura cama de yerba, el magnifico
lecho esculpido, sobre cuyos muelles col-
_chones se extienden espléndidos brocados;
y la tosea vasija de barro, endurecida al sol,
las maravillas del Japén 6 de Seévres.

De notar es que, segin se va elevando el
nivel social de la eulfura, todos estos obje-
tos son cada vez mis apropiados a su des-
tino v mds graciosos, delicados y elegan-
tes; desenvolviéndose al par y en concorde
medida en la historia de las sociedades la
utilidad y la belleza. No es esta la opinion
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de cierfos esecrifores contemporineos; por
ejemplo, del filosofo Spencer, el cual cres
que la tendencia estética, esto es, el inten-
to de producir cosas hermosas, es como ar-
ticulo de lujo, que no nace hasta que las
primeras y mds subalternas necesidades se
han satisfecho: acordandose sin duda de
aquel refran de «vientre vacio no esta para
miusicas». Pero como desde los mas remo-
tos tiempos y en los puebles menos cultos
de que se tlene algin dato, hallamos can-
ciones, danzas, pantomimas, pinturas (que
comienzan & veces por las que ge hacen en
SuS propios cuerpos), no es posible asentir 4
esta opinidn, por respetable que sea.

En cuanto al papel de esa tendencia
en los utensilios de la casa, tampoco puede
aceptarge, Lias armas é instrumentos pre-
historicos, aparte de su forma, en cuya elee-
cion entra también alguna razon estética,
tienen con suma frecusnecia lineas y figuras
grabadas, que no son otra cosa mas que pu-
ros adornos, sin los cuales en nada se per-
judicaria su buen servicio: que es, por ciex-
to, lo mismo que hoy acontece, v. g., con
nuestras vasijas infimas de barro, en las
cuales, ya en la forma, ya en cierta orna-
mentacion que se les afiade, se tiende &
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darles més agradable apariencia. De lo que
no cabe dudar, es de que este intento, se-
otin va dicho, se desarrolla con la civiliza-
cién hasta un grado incaleulable. Llega dia,
en que la ufilidad del objeto tiene apenas
un valor secundario, como acontece con
muchos muebles preciosos que decoran los
‘salones de las gentes acomodadas y de buen
susto, sin que nadie piense en emplearlosl
para el fin que 4 primera vista representan,
y que casi viene & convertirse en pretexto
de su construccion (1).

Desgraciadamente, no basta poseer ese
buen gusto para tener 4 su disposicion y en
su casa tales primores; pero el progreso de

bl

(1) Sobre la uni6n, 6 mds bien unidad de
elemento constructivo y el estético, unidad hasta
hoy casi exclusivamente estudiada en la arqui-
tectura, el trabajo mds completo que conozco
es la Memoria de D. Fernando G. Arenal, Re-
laciones entre el arte y la industria, premiada
por Bl Fomento de las Artes y publicada en el
Boletin de la Institucidnlibre de Enserianza (1 384-
8z): en ella se procura, tal vez por vez primera,
reducir 4 unidad este principio y aplicarlo 4 las
ilamadas «artes industriales.s»—Hay edicién
especial, en un vol. Madrid, Fortanet, 1885.
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la civilizacion va de dia en dia faecilitando,
en esto como en lag demas cosas, 4 todag
lay clases sociales, aun 4 las mas humildes,
la adquisicion de objebos que, accesibles
solo en otro tiempo para las mas pudientes
y elevadas, ge hallan cada vez al alecance
de mayor niimero de personas.

El arte del mobiliario tiene mas alta im-~
portancia de lo que 4 primera vista parece.
Sirva de ejemplo lo que ocurre en el de lasg
casas pwimuhm% Todo cuanto contribuye
4 hacerlas mis atiles, edmodas v agrada -
bles, sirve para aficlonarnos 4 ellas y hacer
que encontremos en el hogar una poesia,
un atraetivo, un encanto, que es dificil ha-
llar en cualquier habitacion sucia, degman-—
telada 0 molesta. Kl descuido con que este
género de cosas se mira en puseblos poco
adelantados (como en el nuestro acontece,
y con particularidad en lag clages medias)
05 CATSA, y 1auy 1;11"11@11):“1 de que en eso4
nueblos gea tan pobre y desnudg la vida de
la familia, procurando cada cual no pasar
en easa sino las horas absolutamente in-
dispensables y veduciendo estas a un mini-
mo cada vez mas corto. Lio que la casa, por
semejante camino, va perdiendo, lo ganan
al propio compds el café v el casino, donde,
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preseindiendo de otros estimulos méis 6 me-
nos plausibles, se hallan siquiera cierto
comfort y cierta decoracidn. Aunque esta
sea en ocasiones del peor gusto posible,
siempre hablard 4 la fantagia y superard
ifinifamente 4 los atractivos de un cuax-
tucho, vestido de papeles mugrientos 7y
adornado seglin patron irrevoeable con
desvencijados muebles, que ensefian sin
pudor por entre sus desgarradas carnes, de
verde reps 0 negra gutapercha, las ruines
entraias de apretadas mazorcas de pe-
lote.

Asi es que basta ver los cafés de una
ciudad, para adivinar el grado de eul-
tura que en ella alcanza la vida doméstica.
Si son suntuosos, segiin acontece en Madrid
0 en Barcelona, bien podemos decir; jqué
mal vivirdn estas pobres gentes! «El com-
Jort y el buen gusto del salom del cagino—
dice un esecritor (1) dedicado 4 estos asun-
tos —contribuyen tanto como la sociedad y

(1) W. J. Loftie, Defensa del arte en la casa, con
especial referencia & la economia en coleccionar
ovras de arte y @ la importancia del gusto en la
educaciony la moral, (en inglés)—Léndres, 1874;
cap. Vs Llartey la moral pag. 97.

2
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los periddicos & sacar 4 los jovenes de casa.
Empujamos, literalmente, & nuestrog hijos
para que busquen fuera aquellas comoaida~
des y orden que no hallan dentro. Extirpa-
mos en ellos el gérmen del buen gusio;
consideramos al arte como un gasto inubil
y cortamos el mas fuerte lazo con que po-
demos encadenarlos al hogar doméstico.»
Y es—eréalo bien el lector—que no me
atreveria 4 decidir cudl de estas dos cosas
o8 mag dificil: si saber ser rico, O saber ser
pobre.
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Siguiendo el mismo ejsmplo de la casa y
conerstaindonos 4 él por ahora, das artes
principales hay, que se refiersn al interior
de nuestras viviendas, y dun de todo edifi-
610: el de la decoracion y el del musblaje.
El primero tiene por fin el embellecimiento
de aquellas en si mismas, 6 gea, todo
cuanto concierne & su disposicion con el
solo intento de que presente un aspecto
grato, elegante, estotico: ora se trate de
adornos incorporados al edificio y que cons-
bituyen su decoracién fija 6 arquitectonica,
v. g. los de los techcs, pavimentos, pare-
des, puertas, chimencas; ora de aquellos
otrog, como cuadros, tapices, estatuas,
bronees, espejos, que forman su decoracién
movil, independients, separada.—Por Io
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que respecta al arte del mueblaje (que lla-
man ameublement los franceses), esto eg, el
de inventar, O elegir y colocar en la casa
los diversos objetos movibles que ha me-
nester, segin las necesidades de la wvida
que deben en ella cumplirge, ge diferencia
grandemente del anterior: pues el decora-
dor se vale de toda clase de objetos, sean o
no muebles, pero exelusivamente para pro-
curar el adorno de la caga; mientras que el
amueblador—ocon perdon sea dicho de la
respetable ortodoxia de la Academia—solo
emplea, segin el mismo nombre dice, mue-
bles; vy esto, atendiendo 4 todos los fines de
la vida doméstica, no meramente al embe -
llecimiento de  la casa: agi, lo mismo se
ocupa de un espejo, qué de un armario,
una artesa 6 una mesa de cocina. Por ul-
timo, ambag artes tienen el parentesco que
desde luego se comprende, merced al cual,
ge mezclan y hasta ficilmente se confun-
den. Sin embargo, ni 4 una, ni & ofra, se
concede hoy todavia la importancia & que
tienen devecho; y el arreglo de una cass,
ya 8e encomiende 4 un tapicero, ya lo diri-
ja el duefio mismo, se verifica las mas ve-
ces, bajo el agpecto de la decoracion, co-
mo bajo el de la comodidad, sin otra guia
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que un instinto vago, falto de prineipios,
wpoyado a lo sumo en la costumbre 6 en o
gusto 1ndividual, mds 6 menog delicado, vy
al que con frecuencia acompafia la, mayor
ignorancia tocante 4 las condiciones 4 que
debe obedecer el adorno de nuestras vivien.
das, de los fines 4 que ha de responder
cadn una de sus partes, y hasta de los me-
aios que la civilizacion actual pone & nueg-
wra disposicidn para satisfacerlos, De aqui,
¢l mal gusto, monotonia, incongruencia, mo.
lostia y demas cursilerias, con que se alha-
jan lag habitaciones en log paises atrasa -
wos (1).

El mobiliario abraza, pues, aquellog ob-
jetos independientes V perfectamente sepa-
rables de los edificios, que en egtog 86 €0~
locan para satisfacer Jog fineg 4 que se en-
cuentran destinados; y el arte de amue-
blar dichos edificios es 6] de elegir v dig-
‘honer esos objetos, log muebles, de una
nanera adecuada 4 las expresadas negesio
dades,

Excluye, pues, este concepto, multitud

(1) Indicacion para la decors
con pinturas, obras de madera
inglés), por Rhoda, € Ings
1876.—Introduccidn.,

cton de las casas
Y mobiliario (en
Garret.»-anndres,
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de obras; por ejemplo, todas aquellas que
o] carpintaro, el marmolista, el astuquista,
¢l pintor y dorador, el vidriero, el papelis—
ta, ol artista cerimico, el herrero, broneig-
ta, ete., ete., ejecuban en puertas y veuua -
nag, techog y pavimentos, muros, rejas,
corraduras, azulejos y demds, para la co-
modidad y ornato del interior de nuestras
habitaciones; 4 pesar de la extraordmaria
importancia artistica que en muchas oca-
siones aleanzan, Lag puertas de la cabe-
dral de Toledo, debidas & Villalpando, 0
las del Baptisterio de Florencia, de Ghi-
berti; las grandes chimeneas csculpidas de
[talia, en que & veces no desaeno poner
mano el insigne Miguel Angel (como «se
dice» do la del palacio de Ciatra en Portu-
gal), 6 la célebre de la casa del Infantado,
en Guadalajara; los techos de colgantes
sstalactitas de los monumentos granadi-
nos, O el artesonado de la Universidad de
Salamanea; los mosaicos romanos, de que
puede verse una pequefia muestra en el
Museo Arqueologico, 6 los bizantinos del
Misrab do Cordoba; las verjas de la eapilla
del Condestable en Burgos, 6 lag cerraduras
del palacio del Escorial; las afiligranadas
paredes de la Alhambra, los azulejos del
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Aleazar de Sovilla, las vidrieras de Lison...
son maravilloses ejemplos dsl arte incaleu-
lable que en esos géneros puede desplegar
la 1nventiva del hombre. Pero, en cuanto
constituyen en eclertbo modo parte de los
edificios mismos, de los euales son en xi-
gor 1nsaparables, puesto qus por si solos
no tienen fin alguno, por mis que en easos
dados puedan trasladarse de un lugar 4
otro, no deben incluirse én el mobiliario,
sino en ol arte de la decoracion arquitects-
nACH.

A eske arte corresponden también las
piaturas murales y la ornamentacion
egeultural que revisten bovedas, paredes,
arcos, pilares, ctpulas; y en realidad,
aquellos cuadros, ¢ estatuas, como las del
claustro de San Juan de los Reyes de Tole-
do, 0 lag iméagenes de los retablos en log tem-
plos, que si, materialmente, pueden trasla-
darse del sitio que ocupan, ideal y estética-
mente deben considerarse como elementos
de la decoracion fija é inseparable del edifi-
¢io, compuesta y caleulada toda sobre estos
clementos, cuya falta la dejaria truncada y
sin gentido. Lo cual no contradice al valor
independiente de dichag obras.

Respecto de aquellas que, por el contra-
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vio, han sido produeidas sin relacion con
un lugar determinado en que hayan de co-
loearse, segun acontece con la mayoria de
los euadros, bustos, estatuas, ete., en que
«olo ge atiende 4 la obra en si misma, que-
dan también fuera del mobiliario; pero
por otra causa. Pues si es clerto que, sin
perjuicio del valor que a esas producsiones
artisticas, como tales, corresponda, pueden
gor esbimadas asimismo como elementos de
ornamentacién, euyo lugar en el edificio y
en relacion con ofros objetos debe determi-
naree artisticamente también, la importan-
o de esta clase de obras es tal, 4 causa
del desarrollo que ya han alcanzado, que &
nadie extrafiard ver excluida de la his-
toria del mobiliario la de la pinturva, por
ejemplo: toda vez que el valor idepen-
diente de sus obras supera al que pucdan
tener como elementos decorativos y subor-
dinados.
No es, puss, tan golo, como & veees se
dice, la causa de esta exclusion el caracter
puramente estético de dichas obras, mici-

tras quo los muebles propiamente dichos

jienen ante todo tn destino utilitario. En
un jarrdn de porcelana del Retiro, dedies-
do & tener flores, esta utilidad es puramen-

% - e | i
1 laa’ B i ) EiE T
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te decorativa y estética; pues ni las flores
u1 el vaso estin en la casa con un fin di-
verso del que preside 4 la adquisicion de
un euadro 0 de una estitua. No debe sin
ecmbargo, olvidarge que esta razén del fin
puramente estético de las ultimas obras
citadas tiene cierta importancia también:
ya que, en la inmensa mayoria de los mue-
bles, el destino utilitario se conserva si-
quiera como pretexto y determina el tipo
y forma de su construceidn.

Por todo ello, es hoy uso comin com-
prender solo en el mobiliario aquellos ob-
jetos que, siendo separables del edificio
(aunque accidentalraente se hallen fijados
en ¢l de un modo més 6 ménos duradero),
tienen por fin servir para las funciones de
la vida que en él han de realizarse: ora es-
tos objetos guarden su primitivo destino,
ora lo hayan perdido, conservando tnica—
mente el caracter de elementos de la deco-—
racion movible. Pues, respecto de esta Gl-
tima clase, debe advertirse que los objetos
pierden su finalidad primitiva, ya por el
cambio de lag necesidades humanas que
traen consigo el decurso y vicisitudes de
los tiempos, y 4 consecuencia del cual de-
jan de servir para satisfacerlas 2~nallgs
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atiles de quo anberiormente se valian log
hombres, ya por su belleza é importancia
artistica, que nos hace posponerlo todo 4
estas cualidades,

Poro, aunque perfectamente separable de
las demis, el arte del mobiliario mantiene
con todas intima relacion, Asi se observa
queel gusto de eada época, sus inclinaciones
estébicas, lo que suele llamarse, condensado
en una formula, su ideal, se expresa en log
muebles més insignificantes, lo mismo que
en lagmis grandiosas creaciones delgénio, y
con tanta mayor precision, cuanto mayor es
su importancia. Recuérdeseque, al difundirse
en ¥uropa la reaccion eldsica desde fines
del siglo xvim, no es solo en el Arco de la
Fstrella, en los monumentos de Canova 0
en lag pinturas de David, donde se refleja
aquel espiritu de imitacion 4 lo antiguo; y
el estilo imperial, que conforma & su ma-
nera log mis suntuosos muebles de log sa-
lones régios, enriqueciéndolos con bronees,
adorna eon sus correspondientes clavos ro-
manos de metal las gillas mas humildes, los
cajones de lag mesas y comodas, log mareos
de los espejos y hasta las perchas para las
tohallas.

Asi, entre ofras relaciones que podria-
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mos citar, nuestro arte toma de la ar-
quitectura, acomodandolas en calidad y di-
mensjones 4 sus fines: 1.° lag formag, pro-
porei6ny disposicion de las masas; 2.° las pi-
lastras, columnas, molduras y motivos de
ornamentacion, que son casl idénticos en
muebles v edificios; como toma de la pldsti-
ca las esculburas, grupos, cabezag, flores,
ficuras de animales veales 0 fantdsticos, ete.;
y aprovecha el arte del tejido en lag felas
con que los recubre; y los de labray meta-
les y materias preciosas, tallar, tornear,
incrustar, esmaltar, pintar, dorar y demds,
para lag diferentes partes y adornos que
necesita. Tanto mig, cuanto que el mobi-
liario de ebanisteria pertenece, como 1a ar-
quitectura, 4 un arte mis amplio, 4 saber,
ol de la construceidn segin formag geomé-
tricas, arte cuyo desarrollo histdrico ofrece
varias otras ramag, ya mis, ya menos im -
portantes: sirvan de ejemplo la jardineria
y la armexia.

Las indicac’ones precedentes pueden ger-
vir, aurque sea poco, para fijar un tanto
las id eas relativas a lo que debe compren-
derge por arte del mobiliario.



.
i
= |
¥
T T
T e
¥
3
8
] +
e |
-
i
ot ] x
R F
i 0
§ i
A i
¥

o ]

s

bley

fra-rPam

e

pon
%

!

.Fundacion Sierra

-
o
!.
-
E’

E



LLOS MUEBLES EN LA EDAD
ANTEGUA

Ante todo, conviene advertir que los mue-
bles de que se va & dar somerisima idea,
son log que podriamog llamar «de ebanis-
teria.» Preseindimos, pues, de los objetos
restantes movinbles comprendidos en el mo-
biliario: tales como tapices y telas, armas,
vidrios, lozas y porcelanas, orfebreria, ef-
cétera, que, ora sea con un fin principal-
mente estético 6 decorativo, ora con el de
servir para otros fines de la vida indivi-
dual y social, forman con aquellos el con-
junto de medios, tan complicados ya en
nuestra epecca, de que se vale el hombyre
para satisfacer, dentro 6 fuera de las casas,
sus diversas necesidades.
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Rl ebanista se difevencia del carpintero
en que éste construye ciertos elementos
egonciales do log edificios, que no pueden
apellidarse muebles, como lag puertas, ar-
maduras, techumbres y pavimentos. Pero
también produce verdaderos muebles, aun-
que toseos y sencillos; y estos son los tipos
fundamentales de los que labra la ebanig-
teria: tipos, que en esta aparecen ya modi-
ficados, perfeceionados, enriquecidos, asi
en su fraza general, como en su decoraelon,
y que & su vez sirven de modelo para los
muebles fabricados de metales y otras ma-
ferias mds 6 menos preciosas, como el mar-
fil, el jaspe, ¢l marmol, la malaquita, ete.
Ahora bien, merced 4 la expresada relacion
de los muebles de carpinteria con los de
ebanisteria, hay que acudir 4 aquellos para
clasificar estos, 6 lo que es igual, para re-
ducirlos 4 sus formas principales: ya que la
banisteria quizd no ha inventado un solo
mueble; sino que los ha trasformado to-
dos, si bien hasta un limite indeseriptible.

¢Cudles son esos tipos? Sin violencia al-
guna, parece que pueden reducirse 4 cus-
tro: la cama, la mesa, el agiento y el area,
0 eaja.

Eistos son los muebles, de que todos los
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demas se derivan 0 combinan. Un sofs,
por ejemplo, 6 es una modificacion de la
cama, ¢ consta do dos 6 tres asientos uni-
dog y perfeccionados; una comoda es la
combinacidn de una mesa con una série de
cajas; un lit de vepos 6 una chaise-longue,
la, combinacion de un sofi v de una cama.

Lengase siempre en cuenta que, sezin
una ley propia de toda historia y de todo
desenvolvimisnie, v 4 la cual han Hamado
los filogofos ley de «diferenciacion progre-
sivar, 6 con otros nombres analogos, la
vida pasa siempre de lo simple 4 lo comple-
Jo, desplegandose gradualmente log diver-
108 olemientos que, al principio, se hallan
fundidos é indigtintos en la unidad de que
proceden; al modo como la planta se va
desarrollando desde la semilla. Merced 4
esta ley, en los primeros tiempos v en los
grados masrudimentarios de la ClViilzacion,
estos tipos de mobiliario no ge digtinguen
tan perfectamente, sirviendo un mismo ob-
jeto para varios usos: po ejemplo, de me-
5 y de arca, de cama y de asiento, No de
otra suerte, en los puchloy pequenios y atra-
5ados, un mismo comereiante vende comes.
tibles, y telas, y loza, y lerreteria; en suma,
todos log géneros mas divessos; cada uno
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delog euales requiere més tarde, 0 en circu-
jos mds amplios, uno 0 muchos egtableci-
mientog para él solo.
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Ficilmente se comprends que, en aque-
llas remotas edades, 1lamadas pre-histéri-
cas, & causa de no existir historia en ellag,
ya eserita, ya en forma de fidedigna tradi-
cion, habiendo de descubyix sus elementos
por indicios y huellas de interpretacion di-
ficil, el mobiliario debis ser punte menog
que nulo. Las necesidades de la vida son
stempre idénticas en el fondo ; pero el modo
de ratisfacerlas varia 4 compas de la enl-
bura y engendra exigencias cada vez ma-
yores, 4 las cuales responden indefostible-
mente los nuevos medios que inventa el in-
genio humano. Las formas de log pri-
meros utensilios han gido lag méas gimples:
los materiales, al principio, la piedra tos-

3
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ca, sin labrar 6 rudamente labrada (segin
las énocag), el barro, lamadera y demas pax-
tos de los vegetales, log huesos, pieles yplu-
mas delos animales yalounos tejidos hechos
4 mano, 6 coningtrumentos groseros. A esta
es 4 1a que go 1lama edad de piedra,con sus
dog periodos, de la piedra en bruto (ta-
\lada) y de la piedra pulimentada: nombres
1ue se derivan de log finieos Instrumentos
que por entonces servian & nuestros proge-
nitores para atender 4 sus necesidades, y
que consigtian en trozos arrancados de las
rocas y unidos luego 4 piezas de madera
(hachas, flechag, cuchillos, ete.) Viene des-
pués la edad de log metales, donde el cobre
v bronee, primero, y después el hierro,
prestan poderoso auxilio 4 aquellas rudi-
mentarias industrias; y la invencion del vi-
drio, que ensancha la esfera de lag prime-
ras artes.

Ya se advierbe que, de todos estos Gtbiles,
los de piedra son los que mejor han llega-
do hasta nosotros, y log de madera, mas
expuestos & alterarse, log menos congerva-
dog; habiendo que recurrir, para lo poco
que de de ellog se sabe, 4 los informes di-
bujos que en las rocas é instrumentos for-
mados de éstas go encuentran 4 veces,

g
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Entrando ahora en el ligero estudio de
log prineipales muebles—si tal nombre me-
recen-—de esta edad, comencemos por la
cama. \

No crean nuestros lectores que esta pre-
ferencia tiene por fundamento el considers-
ble atractivo que en todo buen espafiol ejer-
¢e su mueble predilecto, en ol cual, 4 seme-
janza de todos los pueblos meridionales y
atrasados (que no basta lo meridional por
81 olo), quisiora pasar casi toda su vida.
La cama representa el primer papel en el
mobiliario de todas lag épocas y pafsss,
por una razon muy sencilla: por ser el
muebls de que mis largo tiempo hacemos
ugo. Do aqui que su perfeceionamionto go
haya adelantado al do los demés trastos
de nuestra habitacion: pues, dnn enando
Do reparemos cn ello, por la fuerza de la
costaumbre, el midg humilde jerodn repre-
86118 UN 1nmenso progreso, superior al “que
han experimentado los demds Gtiles domés
ticos. Hasta en ¢l mds misero tugurio de
la 4ltima aldea, la cama es siempre la pieza
fundamental del mobiliavio, todo el cual le
cede en valor ¢ importancia,
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Aparte de esto, lag primeras camas han
debido ser bastante duras.

Una piel, un monton de paja & yerba so-
bre el cuelo, en un prineipio, han repre-
sentado para el hombre prehistorico, segun
parece, este medio tan importante de des-
canso. Téngase en cuenta que, & juzgar por
lo que hoy acontece con la mayoria de los
pueblos salvajes (de los que, no sin grave
exposicion 4 error, se suele inferir los usos
de log primeros hombres), nuestros mas re-
motos ascendientes acaso preferirian dor-
mir sentados 6 recostados contra un arbol
0 eontra la pared (1). Sin embargo, parece
que en las estaciones y paises mds frios
dormian 4 veces hacinados en zanjas, cuyo
fondo rellenaban en parte con ceniza calien-
te, encendiendo al rededor fuego.

Algunos datos, tales como el ejemplo de
los salvajes de América (no de las razas
que yva alcanzaban una eivilizacion tan
compleja como la de los mejicanos y perua-
nos al tiempo de descubrirse el Nuevo
Mundo), v. g. log caribes de las pequeiias

(1) Ralesy Ferré, Prehustoria y origen de la
crlisacion, t. 1, pag. 246 .
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Antillag, permiten induciy que, al punto
que aquellas edades conocieron ] arte de
fabricar tejidos, los emplearon en hamacas,
esto ed, en fajas suspendidas en alto por
Sus extremos. Quizd los pueblog llamadog
lacustres, porque edificaban gus habitacio-
nes en los lagos, sobre estacag, y que fue-
ron de los que mas desarrollaron Ia indug-
tria de las telas, harian un uso congidera -
ble de estos lechos colgados, que gon ya un
progreso sobre los anteriores. Hasta qué
punto ha debidodesenvolverse en ciortog pue-
blos la construceion de hamacas, lo in-
dica el hecho de que en la Ameérica del Sup
5 hayan empleado nada menos que como
puentes y en una longitud de 40 metros.
Humboldt, en sug Sitios de las Cordilleras,
describe varias de estag singulareg hamacag,
ouyas oscilaciones suelen causary més de una,
desgracia al viajero imprudsnte; espacial-
mente merece citargg una, por la cual pa-
saban hasta mulog cargados (1),

Pero, dejando aun lado digresiones, se
omprende que, en estas remotaq edades,
las restantes piezas del mobiliario no po-

L Y

Bl

(2) 08, ¢it.y trad. de Bernardo Giner, p,
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dian diferiv grandemente de la que acaba-
mos de sefialar., Una piedra 0 un vronco son
hoy todavia, entre log salvajes, log asientos
mas albos, ya que muchas veces el suelo
mismo reprasenta este papel; un hoyo en
la tierra, 0 en las pareded, sirve para guar-
dar los objetos gque se quiere tener mas
preservados de la intemperie, de la codicia
o de los animales dafiinos. Mayor 1mpor-
tancia tienen las mosas, de las cuales de-
ben citarse las que servian probablemente
para los sacrificiog religiosos y ceuyas for-
mag son muy varias. Tanto estas mesas,
como las que andando los tiempos (pues en
un prineipio no existian, y luego un mismo
cbjebo serviria 4 la voz de agienio y mesa)
so introdujeron en el ugo doméstico, pare-
co debian consistir en masgas do piedra, cuya
guperfisie so disponia en relacion con los
finsg & que ge hallaban destinadas, ya en

un planc mis 6 menos irregular, ya con

ciertos huecos pata el hogar, 6 para recibir
la sangee de lasg vietimas, ete., ete.
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ITI,—ANTIGUO ORIENTE

Do los divergsos pueblos del antiguo
Oriente, deben estudiarse sobre todo el
egipelo, el agirio y el caldeo y el hebreo.

El caracter general del mobiliario egip-
¢io, ya atendiendo 4 log objetos que en los
Museos Britdnico, del Liouvre y ofros se
conservan, ya a log que lag pinturag, velie-
ves y otros restos de aquel pueblo 6 de las
Indicaciones y deseripciones mds indirectas
g6 han podido sacar, y especialmente pox
las representaciones de la vida doméstica
figuradag en las paredes de los enterra-
mientos, guarda la necesaria relacion con
el de todo su arte, asi en sus lineas y for-
mag generales como en la ormamenta-
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cion (1). Tl predominio de las formas pira-
midales, en la disposicion de lag masas;
ung regularidad y simetria, por decirlo asi,
literal y en ciertomodo monotona, en la dis-
tribueion de los miembros particulares; el
predominio de lag formas elem entales geo--
- métricas y eaquematlmﬁ sobre lag orgdinicas
y mag complejas; el valor simbolico de los
atributos, animales y demas representacto-
nes accesoriag, valor que en realidad solo
en Greecia 8¢ pierﬁe, como ha heecho notar
Hegel (2); el caxdeter gevero de su fantasia,
que se refleja en la sobriedad, grandiosidad
y sencillez, un tanto seca, de sus creacio-
nes; todos estos gignos aparecen en log ob-
jetos de su mobiliario, euyo estudio todavia
necesita datos mas abundantes que los que
pOoseemos.
No lo son grandemente log que respecto
de las camas de los egipclos ge han ha-
lado. begin Wilkingon y Hungexiord (8),

e

—urm,

(1) Ott. Miiller, Manual de Arqueologia.

(2) [Lstétice, trad. franc. de Bénard, t. II.

(3) Wilkinson, Zos antiguos egipcios (inglés),
cap. V1 y VIL.—Hungerford Pollen, Muebles y
00rds ae nadera que se fiallan en el Musco de
Kensington (nglés); Londres, 1874, p. 1L
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solian dormir en log gofis que usaban du-
rante el dia, 6 sobre esteras, mds 6 ménos
gruesas, O en tarimas de madera de palma.
Sus almohadas dejaban también bastante
que desear; eran trozos de palo, 6 de otros
ateriales aun mis duros, redondeados y
ahondados en medio con una cavidad para -
apoyar la cabeza; en el Museo del Louvre,
en Paris, y en el Britdnico de Liondres, so
conservan algunas de estas almohadas, de
madera y de alabastro. En la Descripcion
de Egqipto (1), hay una limina de ung eg—
pecie de sofd-cama, eon su cojin correspon-
diente y cuatro gradas para subir 4 é1. Thers
habla (2) demuebles andlogos, fabricados
de oro y cubiertos de pieles de le6n; pero es-
tos objetos corresponden ya 4 la época del
influjo helénico.
Lag gillag exan de diversas formas: con
brazos 0 sin ellog, de respaldo recto G obli-
cuo, plano 6 concavo; altas 6 bajas; de

st

madera mag 6 ménos preciosa, labrada, ta-

(1) Description de FEgypte; Antiquités, vol, 1,
ldm. 89, fig. 3. | -

(2) Una princesa cgipcia (alemdn); vol. I, ca-
pitulo 13; pdg. 203 de la edicion inglesa de
Tauchnitz de 1870
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\lada, dorada, incrustada, 6 bien de marfil;
cubiertas con telas, pieles, cuero O caila
trenzada, como nuestros asientos de rejilia.
A veces, carecian de regpaldoy se doblaban,
al modo de nuestras sillag de tijera; y los
piég de lag mds ricas terminaban en ocabe-
zag de animales. Lag mds humiides se re-
ducian 4 un trozo de madera, ligeramente
ahondado y puesto sobre tres 0 cuatro pies.
Lag que se han llamado bisellia, esto es, sl-
1las dobles 6 para dos personas, tal vez no
lo fueran, gino asientos mds anchos y de
maycr magnificencia, segin acontecld mas
tarde en el mobiliario romano (1). Poseian
solds de distintas hechuras, que 4 veces re-
presentaban animales y tenfan en uno de
sus extremos laterales la cabeza; en el
opuesto, la cola, y en los piés del mueble,
los del animal. Parece que no tenian respal-
do y que el asiento estaba forrado de cuero
6 de telag de algoddn, de ricos colores; sir-
viendo de soportes figuras de esclavos, em-
pleados con este mismo egpiritu de humi-
llacion en ofros objetos semejantes, Nra
frecuente el uso de sentarse en el suelo con

— -

[ =

(1) Rich, Dictionn, des antig, vomainss (s
grecques, trad, Chéruel; art, Bisellium,
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lag piernas cruzadag; y los hombres y las
mujeres se colocaban separados unos de
ofros, aunque en la misma habitacion.
- iintrelogasientos, parece natural compren-
der sillag de manos, palanguines y carrua-
jes. Lios egipeios poseian lujosos carros, ya
de guerta, ya de reereo, adornados de los
mdg ricos materiales, incluso de una espe-
cio de laca analoga 4 la usada mAs farde
por los chinos y japoneses. ¥n cada uno se
colocaban solo dos 6 tres personas. La fama
de sus constructores de carruajes era gran-
disima; los reyes hebreos les encargaban
log suyos, y Salombn pagd por uno de ellog
proximamente 1.800 pesetas. El suelo era
de tabla, de cuerdas entretejidag, 6 de co-
rreas que deseansaban sobre el eje y la ex-
remidad de la lanza, encajada en él. Tes
nian dos ruedas; el eentro estaba colocado
dotrds de ellas; y el peso, dividido 4 veces
entre éutas y el caballo, no era, sin em-
bargo, considerable. Cunando sedes enganchas
ba. & aquel, el coshe se gostenia sobre un
apoyo, formado 4 veces por una esbtatua de
madera, figurando un eselavo (1). Lios costas
dos eran bajos y ol respaldo abierto, subiena

(1) Hungerford, cLXxXIX,
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do aquellos desde el eje hiciaadelante, hasta
llegat’en el frente 4 unos dos piés y medio
de altura. Las ruedas, sujetas con prezas de
bronce, tenian cuatro 6 seis rayos y las
llantas eran de metal. En el Museo de Flo-
rencia se conserva la armadura de madera
de un carro egipeio. Debe advertirse (1)
que estos tenian tanta mayor 1mportancia,
cuanto que en Igipto no se hizo uso del
caballo para silla, sino para arrastre, hasta
tiemnos muy adelantados: costumbre se-
gulda por los griegos de la époea homériea,
que, como los egipelos—sus maestros en
tantas cosas—combatian 4 pie 0 en carro,
mas no a caballo, considerando como sal-
vajes a los pueblos que montaban (cen-
tauros).

Los demas objetos del mobiliario egip-
¢1C, que Se conocen, son ménos importan-
tes que lag gillas. Habia mesas rectangu-
lares de cuatro piés, unidos abajo por otros
tantos travesafios, formando también un
rectangulo, afirmado mds atn por dos bas-
tones que, partiendo de él, se cruzaban en
diagonal y terminaban en las juntas de los

i

(1) Reuleaux, Dévéloppement des machines
dans I‘humanité (1876), p. 1 4.
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piés y el tablero: 4 veces, éste era algo con-
cavo. Habia otras ovaladas; las que servian
para comer, eran redondas y solian descan-
sar en un solo pié en el centro (al modo de
nuestros veladores), formado por una co-
lumna 6 una estatua; pero las mayores de
osta clase tenian tres 6 cuatro piss, cuando
no estaban constituidas por un tablero
horizontal apoyado en ofros verticales.
Lag habia también de metal y de mér-
moles.

Las aveas, urnag, cofres y ecajas eran
principalmente de pino, cedro, éhano, sico-
moro, tamarindo, acacia y marfil; 6 de lis-
tones de palmera unidos firmements hasta
formar tablas— procedimiento usado hoy
mismo en el pais,—decorando con pin-
turas, relieves é incrustaciones que repre-
sentan hojas, animales 6 dibujos de fanta-
sia. Su figura general era cuadrada, CON
tapa plana, curva, 6 en forma de tejado &
dos aguas; solian descansar en cuatro ples
cortos, prolongacion, i veces, de log cuatro
listones verticales que constituian la arma-
dura, sobre que se encolaba y clavaba el
resto. Algunas tenian gran tamano y ser-
vian de cofres: otras, de neceseres, guarda-
Joyas, ete. Lios féretros de cedro para con-
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servar los cadaveres momificados imitaban
exteriormente, como ey sabido, la figura de
lag momias y ofrecian una riea deeoracion
de pinturas. Iin nuesiro Museo Arqueologi-
co Nacional pueden verse tres de ostos fére
1108,

Si el mebiliario de log egipsios nos e
poco conoecido, menos aan sabsmos del de
log asirios y caldeos, asi como del de log
persas antiguos, sus mis dirvectos herederos.
Las plﬂtﬂfaﬁ y velioves do estos pueblos han
llegado hasta nosobros en un estado mucho
peor que los de aquel, ¢uyo clima seco ha
favorecido su conservacion. Layard (1) nos
habla de lechos de matal ff madera, enri-
quecidos con inerugtacionss de marfil, y de
la frecuencia con que o "*Hﬂfﬂ,*}{m adornos
en figurag de cabezas y extremidades do
animales, especialmonte de foro, letm ¥
cornero, en que golian terminar log piés de
U3 mmblea, que en ofras ocasiones acabha.
ban en forma do pifia.

Lias maderas mis usadas oran ol pino y
el cedro, gobre todo ol altimo (llf}i-’td(} de

(1) nave y sus ruinas, y también Monumens
tos de Ninive (ambos en mglés),
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Huropa 0 de la India), ademds del ébano,
el palo rosa y otros igualmente preciosos;
con o1 mariil, el bronee, el oro y hasta los
esmaltes, cuya 1nvencion, por tanto, e
mucho mds antigua de lo que en otro tiem-
po se creia, segin puede verse en lag placas
que guarda el Museo Britdnico. Verdad es
que, en menor escaia, ya lo usaron los egip-
c108.

Las camag debian ser magnificas: fre-
cuentemsnte forraban sus armaduras con
planchas de oro y plata y vestian el lecho
do ricas telas y cortinajes. En el libro de
Lister so alude 4 la riqueza del mobiliario
persa, sobre todo, 4 sus camas, en térmi-
neg analogos.

Log asientos mds antiguos, segin al me-
nos se hallan en algunog relieves que nos
quedan, carecinn do respaldo v venian 4
ser de tijera, 6 una espeeio de banquetas,
CUY0d piés, més O monos torneados vy aun
tallados, se sugtituian 4 veces por fiourag
{lfa animales 6 de cautivos, al modo de las
sillas egipeiag de brazos, aunque més pesa-
das; defecto que parece advertirge en gene-
ral en log objetos que de este mobiliario se
conocen, Lag sillag de alguna importancia
ran muy altas y tenian delante un fabu-
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pobe m4as 6 menos riecamenbo decorado
cuyo adorno eorrespondia al de aquellas,
Fn las eseulturas de Persspolis ge hallan
muchag de estas formas; y en ui bajo relie-
ve de log palacios de Jorsabad 88 ve un gun-
tuoso sillon, tan alto de asiento, como bajo
de respaldo, y cuyos piés acaban en largas
pifias: el eojin descansa sobre dos escultu-
rag que representan dos eaballos, y cada uno
de sus brazos forma una balaustrada, com-
puesta de treg figuras.

Debs advertirge que los monareas persas
son los primeros de quienes sabsemos co-
miesen reclinados en lechos 6 sofds.

Los carros asiriog eran menos ligeros
que log egipeios, aunque no menos lujosos;
en los tltimos tiempos, la parte de madera
estaba adornada con rosetones tallados y
otros motivos demasiado profusos. Digamos
incidentalmente que los caballos, ricamen-
L-:a enjaczados, llevan plumeroy y largas
-cintas  flotantes: nuestros mosqueros de
fleco, bellotas y madrofios sobre la frente
de log animales de tiro, y dun de silla, co-
mo el trenzado de las crines y el atado de
la cola, parece que provienen de aquellos
paises, de donde con tantas ofras cosas los
heredaron los persas, que 4 su vez los tras-
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mitieron & los drabes, de quienes log toma-
mos nosofros. A los persas se debe también,
probablemente, el uso de cubrir log caha-
lHos con caparazones de malla y ofrog
adornos de seda. No es extrafio que o des-
plegase tanto lujo en log arneses: porque,
al contrario de los egipeios, los asirios, des.
de muy antiguo, como sus sucesores log
persas, eran grandes jinetes.

Las mesas, andlogas 4 las sillas, tenian
los piés en forma de grandes pifias 6 conos
invertidos, cuya base sobresalia de la ar-
madura del tablero, al modo de las moldiu-
rag de las mesas portuguesas de estos Glti-
mos siglos. En cuanto 4 sug cofres, cajas y
areas, nada cierto puede indicarse,

Finalmente, imposible parece que, 4 pe-
sar de la abundancia do fuentes que po-
geemos sobre la historia de los hebreos, ge—
bamos tan poco de sug muebles. En eierto
modo, esta falta de pormenores gobre ol
particular en su literatura, atestigua el es-
cago desarrollo que, en parte por sus largas
peregrinaciones, en parte por otros motivog,
debieron adquirir sus arbes suntuarias, al
Menos en aplicacion 4 la vida eivil, La in-
dicacion que en el libro de Judst se hace

4
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del pabellén y cortinajes del lecho de Ho-
lofernes ge cxee que responde tal vez 4 la
forma de estos muebles entre los hebreos
de mds elevada posicion: en el Cantar de
los Cantares, se habla del de Salomon (aun-
~ que para ofros se quiere decir litera 0 an-
dag), hecho de cedro del Libano, con co-
lumnas de plata, respaldo de oro y gradas
cubiertas de ptrpura (1). También, en el
Deuteronomio (2), se dice que el lecho del
oigante Og era de hierro y tenia nueve co-
dos de largo. Por dltimo, en el libro III de
los Reyes (8), se deseribe el trono del sa-
bio rey, andlogo sin duda 4 la silla de Jor-
sabad, ya citada, aunque sustituidos los ca-
ballos por leones, doce de los cuales, ade-
mas, se hallaban colocados en las seis gra-
das por donde se subia & él.

En opinién de algunos eseritores, el mo-
biliario hebreo debid estar hecho en gu ma-
yor parte por artifices extranjeros .

ST

(1) Cap.IlI, g, 16, 11,
(2) T r.
(3% X 18,



Entramos en un nuevo mundo, asi por
la naturaleza de las obras, como por la ma.-
yor abundancia de los datos. Grecia inau-
gura un periodo en las artes todas, tan pe-
culiar, con un sello tan caracteristico, que,
al contemplar su originalidad v riqueza, se
comprende haya podido reinar por largos
siglos la idea de que aquella maravilloga
nacion nada debia 4 las demés, habiéndolo
creado todode su propia sustancia. Sin em-
bargo, esta idea inexacta es hoy unénime-
mente contradicha; merced 4 unmayor cono-
cimiento de log antecedentes y origenes de
aquella cultura, y merced también 4 prin-
e1pios més acertados en punto 4 lo que debe
verdaderamente entenderse por originali~

dad. Nada pierde el arfe helénico, que gi-
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auie siendo tan admirable como antes, pox
que g expliquen las causas de esta origina-
lidad, sus condiciones y los elementos que
vocibe de otros pueblos, de los cuales se
sirve y que gradualmente y coi Ineompa-—
rable ingenio trasforma.

En el mobiliario se obgervan necesaria-
mente estos dog factores, el heredado y ol
propio. Grecia toma de Hoipto, de Asiria,
dol Asia menor, formas y motivos de de-
coracion, que en los primeros tiempos 8o
conservan con escaga mudanza. Por ejem-
plo, en uno de los bajos relieves del Mu-
se0 Britinico, procedente de Janto, 8e
halla esculpida una silla completamen-—
to asiria, tanto en su figura, cuanto en Su
adorno; y en el Museo Pio-Clementino, de
Roma, se hallan otras dog, que recuerdan
tambien procedencia semejante. En ellas,
el agiento estd sostenido, ya por dos pante-
rag sentadas y aladas, ya por dos sirenas
de andloga forma.

Pero, conforme va desenvolviendo aquel
“pueblo su vida peculiar, va realizando en
este orden nuevas ideas. Hl progreso del
mobiliario enfonces fiene diversas causas.
Nace, primero, del desarrollo de necesida-
des cada voz més complejas y que exi-
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gen ingtrumentos 1_31-?&5 varios y refing, -
dos; y segundo, del ineremento do lag de.
mas artes, con las que fan estrecha depen -
dencia guarda el mobiliario, 36200 ya 83
indicd. Por esto, en el periodo de floreoi.
miento, que leva el nombre de siglo da
Pericles, el mobiliario aleanzs, también gy
mayor belleza y apogeo, de que luego de-
cas con las demds artes, aunque después;
por ser también sus progresos még tardios)
s1n que la suntuosa magnificencia de log
materiales pueda compensar la degenera -
1c0n de lag formas.

in log primeros tiempog, la seneilles de
lag costumbres y el predominio de g vida
publica sobre la privada no permitieron
gran desenvolvimiento & estas artes, cuyas
obras mdg preciadas apenag podian aspirar
& gervir fuera de log templos y las grandes
solemnidades nacionales : ocagiones eas]
exclusivag para desplegar el lujo que falta.
ba en lag casas. Ademsds, 1a preponderan -
ol de las clases populares fué tal 4 veces,
por ejemplo en Atenas, que obligaba 4 los
I1cos 4 captarse su benevolencia, gastando
fe patrimonio en estas fiostay: ag decir, ha-
eiendoles dedicar 4 lag diversiones pabli-
¢as, cuidados y recursos que habrian debi-
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do emploar en sus casas, & tener sobre el
particular las ideas de nuestros tiempos,
Nueva aplicacion del principio deaquella ce-
lebre fibula de Schubart, del mandarin y
ol bonzo, en que este da gracias & aquel por
los sacrificios que se lmpons para pre-
gentarse en publico tan espléndidamente
vestido v adornado, sin poder pot ello go-
ar de su magnificencia, N0 ya mas, 810
tanto siquiera, como los pobres, 4 quienes
da gratuitamente tan hermogo espectacu-
lo. En Inglaterra, no es Xaro este moda
de concebir las funciones de las clases ri-
cas. 1

En la época de Homero, 0 4 lo menos,
en la que él describe, se hacian clertos
muebles de bronce, hasta que fueron intro-
duciéndose materiales mdg ricos, como el
oro y la plata, el dmbar, ol marmol, el
marfil y las maderas preciosas. Muchas ve-
ces, 8o construian formando un armazon,
generalmente de olivo, y forrandolo luego
con chapas de metales costosos. Desgpueés
de este primer periodo, parece que ol méri-
to artistico fué adquiriendo cada vez mas
importancia; y aun cuando nunea desapa-
recieron los materiales suntuosos, el valor

de los objetos no se midié ya principal-
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mente por el de ellos. El bronce se esculpit
y grabd; introdajose la incrustacién y el
chapeado; afinoge el torneado; la talla en
madera se elevdo & un grado desconocido
hasta entonces; v el uso de log colores au—
mento la impresion pintoresca de los mue-
bles. |

Fl progreso realizado por Grecia en las
formas de estos corresponde al que en todas
sus obras cumplid sobre sus progenitores
orientales. Con ello, ya ge dice que las li-
neas rigidas desaparecieron, trasformdn-
dose en curvas complicadas y graciosas: se
adelgazaron los soportes y se hicieron mig
elegantes; atendiose en la construceion de
los muebles & la mayor comodidad para su
ugo; y presentaron una ligereza, una es—
beltez y una vida—asi pudiera decirse—
completamente distinfas de la pesadez y
amazacotamiento que luego habian de re-
nacer en los estilos greco-oriental y bizan-
tino. En cuanto 4 la decoracion, el adelan-
to fué guperior todavia. Con solo reflexio-
nat-en la inmensa poerfeccion de la escultu-
ra griega, tipo incomparable con todas lag
anteriores y siguientes, se comprende qué
verdadero abismo debia existir entre log
adornos esculpidos del mobiliario, herma-
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nos de los del Partenon, y aquellos otros
del Bgipto y el Asia, cuyo mérito no por
csto debe desconoeerse. Lia talla en cedro,
encing, ébano, nar njﬂ, 1*epre¢3enmbﬂ ea-
1}0 zad de 1101111}1*&%, 0 de fieras como el ledn

0 el leopardo; esfinges con las alas levanta-
d&s («forma favorita — dice un egeritor
—de la ornamentacion helénica,» pero he-
redada de Egipto); piés y garrag de toda
clase de amimaleg, ete. Puede calcularse
qué perfeccion llegaria 4 aleanzar en la pa-
tria de Fidiag; y lo mismo log demds ole-
mentos. fn un p}?mclnm el adorno era pu-
ramente esquematico 6 geometrico, es decir,
da figuras abstractas y poco complicadas,
aanque oriundas & veces de las naturales
(v. gr. las grecas 0 meandros); pero, luego,
esta 1antasia absbracta cedid a la realidad y
ensanchd sus dominios, hasta abrazar on
ellos & la creaciéon entera y formar verdade-
rag composiciones de personajes y grupos de
animales. Agi ge explica que Grecia llevase
su mobiliario 4 todasg partes, como habia
levado gus otras manifestaciones artisticas;
Egipto y Asiria, sus antigues maestros, su-
frieron gu influjo 6 importaron sus tipos y
hasta sus obras; y el mobiliario romano es
golo un desarrollo del griego, desarrollo cu-
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yo cardcter 86 apreciard en su lugar opor-
tano.

Todos aquellos mueblos que «tienen pids,»
o5 decir, que descansan sobre uno 6 varios
goportes & modo de columnas, recibleron
gran vaviedad de formas. Las principales
forminaciones eran en figura de garra, ¢ de
ung larga y muy delgada piramide inveri-
da vy ligeramente truncada, terminacion &
que luego se ha llamado «pié de aguja,» y
que por expresar perfectamente la mejor
idea de esta clage de soportes, con el mini-
‘mo de material y el mdximo de resistencia,
ha llegado 4 ser predominante entre todas,
hasta nuestros tiempos inclusive. Y sin em-
bargo, esta forma ofrece quizd un NUEVO
sjemplo de la herencia oriental: pues pro-
bablemente es golo la trasformacion gra-
dual, merced 4 un gusto delicado, de aque-
llag pifiag, 6 macizos conos que hemos
notado en log muebles asirios. El mobilia-
rio del estilo neo-eldsico, que ha venido 1m-
perando desde TLuis XVI hasta el primer
tercio de nuestro siglo, esto es, hasta la
época, de la, reaceion romdntica, mobiliario
del cual abundan los ejemplos, entre otros
lugares, en log palacios de Madrid y sitios
- teales, puede dar alguna idea general de
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ostas formas; si bien debe tenerse en cuen-
ta que estdn acomodadas 4 las necesidades
y usos modernos, § que la imitacién suele
dejar bastante que desear; sobre no ger di-
rectamente grioga, sino mig bien romana.
Pues ni el arte griego se conocia bien aun,
si e que en realidad se tenia de 6l alguna
nocion exacta, ni el ideal que por entonces
imperaba en los espiritus y en todas las es-
roras de la vida, desde la politiea & la lite-
patura y al traje, era realmente griego, 4 pe-
sarde que tanto se hablaba de Grecia doquie-
ra. Por otra parte, el influjo tal vez mas al-
recto sobre el mobiliario de ese periodo 1neo-
clésico se debe 4 los descubrimientos de
Herculano v Pompeya, admirable e emplar
de la sociedad romano-helena del imperto.

Noétese que los dibujos y figuras que 86
conservan de muebles griegos no son ante-
riores al siglo vi antes de Cristo.

La filiacion oriental del mobiliario helé-
nico ge ha hecho mis evidente desde los fl-
timos descubrimientos recién hechos en
Chipre y en el Asia menor, sefialadamente
on Troya. Con ser los poemas homéricos una
de las més grandes expresiones de su genio
nacional, el menaje en ellos descrito, espe-
cialmente en la Odisea, conserva un carac=
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tor completamente oriental. El eatilogo,
ademis, de esos muebles es por extremo su-
cinto. A juzgar por esa fuente, fenian ca-
mag, sillas, carros, mesas, cofres y cajas; y
si queremos contar toda clase de objetos
domésticos, pieles, tapices, porta-antorchas
§ candelabros, platos, bandejas, urnas, ja-
rros y eopas: todo ello de forma sencilla, un
tanto pesada ain y cuyo tipo contrasta econ
lo suntuoso, & veces, de la decoracion (1).

Lios lechos usados por los griegos en los
tiempos heroicos y siguientes servian solo
para dormir, no pues para comer, y eran
muy sencillog. Homero en la Iliada habla
de alguno torneado; y en la Odisea alude
varias veces 4 esta clase de muebles. La co-
nocidadescripeién queenel altimo poema (1)
hace del de Penélope indica grande atraso
y cierto gusto semi-barbaro. «Yo mismo lo
he hecho con todo esmero,» dice Ulises.
«Habia en el patio de palacio un hermoso
olivo, tan grueso como una gruesa colum-
na. Mandé construir 4 su alrededor una al-

B i e

(1) V. sobre este asunto, tratado algomds al
pormenor, el articulo £/ mobiliario de la Odisea.
(1) Od, xxu1.
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coba; corté luego las ramag del drbol; aserre
eltronco, hastadejarloa la altura convenien-
te; allané y acomodé el pié, agujeredndolo de
trecho en trecho ytendiendogobre lamadera,
correas de piel de toro, tefiidas de purpura;
y luego, para enriquecerlo, prodigué en 6l
el oro, la plata y el marfil.» Una cama con
ratces en el suelo, hecha nada menos que
por un rey en el corral de su casa, es sin
duda un mueble extrafio y en rigor no es
siquiera un mueble, pues que, como el pro-
pio Ulises ailade, seria meneater aserrarle
los piés para trasladarla 4 ofro sitio. Todasg
las magnificencias y esplendores de este le-
cho no impidieron que su dueflo y autor
durmiese, la primera noche de su regreso,
punto menos que al rago y sobre unas pie-
les de carnero y de buey; costumbre, por
lo demas, extremadamente en ugo por aque-
llos tiempos (1).

Aparte del dato sobre la gencillez del
menaje de entouces, hallamos en esa des-
eripeion otros varios, entre los cuales solo
geNalaremos dog. Ante todo, vemos confir-
mada la idea de que el uso de los metales

e e gl

(1) 23, tv, Vi1, Xv.
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preciosos en el mabiliario, lejos de deno-
tar gran adelanto, se compagina perfecta-
mente con un arte todavia en la infancia,
cuyos ulteriores progresos, sin necesidad
de desterrar aquellas aplicaciones, las su-
bordina 4 otros factores decorativos de ma-
yor importancia. No deja de ser curiosa la
opinion de eiertos autores (4) de que el uso
del marfil comenzaria por el de colmillos
enteros de elefante, como piés de los mue-
bles. Ademds, lag correas que, sujetasen la
madera, debian sostener el lecho propia-
mente dicho, compuesto de tapetes y pieles,
indican ya cierto adelanto sobre las pieles
enteras y tendidas, que gon bastante mé-
nos eomodas, por su continuidad y rigidez.
Ioual perfeccionamiento denotan el uso de
cobertores 0 mantas, citado por Homero.—
Pausanias habla de dos lechos de bronece,
de Tarteso, uno de estilo dérico, y obro j6-
nico, conservados en el tesoro de Altis, pero
do fecha incierta, aunque parece que perte-
necian 4 tiempos anteriores al florecimiento
del arte helénico (5).

(4) Hungerford, crxxmu, al cual desde aqu’
seguimos ya en casi todo,
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Hgte florecimiento, como es gabido, se
‘nicia einco siglos antes de la era cristiana;
y ya hemos dicho las causas de que no
aprovechase tanto al mobiliario como 4 las
otrag manifestaciones. En un vaso del Mu-
160 Britdnico, estd representado un mue-
ble, mitad lecho, mitad sofa, para dos pex-
sonag, compuesto de un colchoneillo, que
cubre un rico pafio, el cual deja ver por
debajo un trozo de los largueros torneados,
apoyados sobre cuatro piés, que van dismi-
nuyendo hécia su parbe inferior, terminada
por una bola; sobre el colchoneillo, hay &
cada extremo un cojin, forrado asimismo
de rica tela listada; delante, un taburete
largo y de poca altura, con adornos de
marfil, sirve de escalon. En ofras figuras,
go halla un solo almohadon, pero mayor.
En unas y otras, las telas tienen caracter
orlental.

Por filtimo, ge abrigaban, para dormir,
con pieles, tapetes y mantas de lana, las
mis finas de las cuales venian de Mileto,
Cartago 6 Corinto. Andando el tiempo, se
afiadid 4 veces un lienzo, 4 modo de nues-

(5) Hungerford, xIx.
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tras sdbanag, un verdadero colchdn, y hasta
una almohada.

Vengamos ahora & log asienios. Ya he-
mos dicho que el origen del gofd puede ex-
plicarse do dos maneras: 6 por la trasfor-
macion de la cama, 6 por la unién de dos
6 tres asientos; de estas dos formag, aquella
domina en la edad antigua y la segunda en
la moderna. Representan dos ideas com-
pletamente distintas: la primera, la de un
mueble para reclinarse d recostarse, y des-
cansar de modo mas perfecto que sentado;
la alfima, la de un asiento donde puedan
conversar con mayor intimidad dos 0 mds
personas. Lios lits de repos, lag sillas alar-
gadag (chaises-longues), los divanes, etcé-
tera, pertenecen 4 aquel tipo; los canapeés,
confidentes, marquesitas, vis-a-vis, y otros
andlogos, al altimo. Por ejemplo, en la éno-
ca macedonica y 4 influjo sin duda del si-
baritismo persa, se introdujo la moda de
comer recostados en log lechos (moda que
habia ya comenzado en la Grecia asidtica),
la cual vino 4 darles cardeter mixtode cama
y sotd: muchas veces consistian solo en un
tablado, 6 en una especie de poyo de mam-
posteria, sobre el cual ge tendian log al-
mohadones, A diferencia de lo que aconto-
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eia on Roma, cada uno de estos lechos set-
via, inicamente para 608 POrsonas, giendo
ol sitio de honor, como entre nosotros, el
de la derecha. Lias mujeres no comian xe-
clinadas, 8110 sentadas en sillas. |
Fran, estos tltimos muebles, de varias
Lechuras. Lios habia con respaldo y sin él,
con y 8in brazos; taburebes, bancos, sillo-
nes, tronos, etc.—También Homero des-
-ribe la gilla de Penélope, «toda de mazrfil
v plata, obra del célebre tornero Iemalio
v que tenia unida un taburete muy comodo
vmagnificon (1). Sobre ella se tendian varias
pieles, seglin afiade, por lo cual debia ser
ana especie de esqueleto 0O armadura de
madera, forrada v adornada luego con cha-
pag de aquellos materiales preciogos. Tal
vez podria doblarse para trasportarla con
‘mayor facilidad: por lo ménos, los griegos
poseian asientos de este sistema, giendo al-
gunos de ellos de metales. Las gillag con
ospaldar solian tenerlo bastante inclinado
hacia atrds y compuesto de las tres piezas
capitales que hoy se usan fodavia, esto €s:
de dos Dbarras unidas horizontalmente en
la parte superior por una tabla ancha y

(1) 0d. x1x%.
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curva, destinada § sostener el cuerpe, apo-
yado sobre ella. El asiento, m4s 6 ménos
plano, ya se cubria con telas, ya con pie-
les de leon, leopardo, ete.; v log dos piés
de delante bajaban, apartindose de log de
atrds, para dar al mueble toda la estabili-
dad posible y compensar la falta de trave-
Sa1os.

Bl pertil general era semejante 4 una &,
cuyo trazo mayor se quebrase hacia afras,
formando 4ngulo obtuso con el asiento:
modelo que desde entonces ha venido lu-
chando con su rival, el de respaldo recto,
habiendo acabado por prevalecer, merced
sin duda & sus condiciones higiénicas, es-
tudiadas, no hace mucho, de una manera
cientifica (1). Sin embargo, log tronos de
lag divinidades solian diferir de este tipo y
Ser rectos, asi en la direccion del espaldar,
como en todos sus dngulos. En el Museo
de Reproducciones artisticas que, bajo la
direccion de una competentisima perso-

“—_—-ll—-_-

(1) V.uno de los nims, de NVature (inglés),

correspondientes al afio 1879 ti 80; no lo tengo
a la vista,

5
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na (1), 86 nalla instalado en el Cason del
Retiro, podran contemplar nuestros lec-
toves en uno de los relieves del admirable
1350 del Parfenon el trono de Jupiter, gran
gillon cuadrado, ©ON. brazos sumamente
bajos, sostenidos en Su parte anterior por
dos pequenas esfinges aladas; ol egpaldar es
rambion bajo y el asiento IMLY largo; los
piés estan anidos por un travesano, ¥ B¢
forma general s sencilla v noble, pox mAs
que en estos tronos do las divinidades erd
donde la talla de la madera desplegaba ma-
yor 1ujo. Anéioga fioura—>salyo €arecer de
esfinges y tener delante un taburete que
deseansa sobre cuatro ~patas de perro, al
parecer, y o1 o] cual apoya los pies el pa-
dve do los dioges—ofrece 0tro gillon en que

(1) ElSnD. Juan F. Riaho. Este museo
brinda en sus vaciados importantisima fuente
para el estudio de artes y €pocas de que poco
6 nada poselamos en Madrid. Aparte de las
reproducciones del Partenon, ahora por Vez
primera completas, encierra otras de admira-
bles estatuas, bustos Y relieves de las mejores
épocas cldsicas; dipticos romanos, objetos de
vidrio y de metal, muebles romanos, el céle-

bre tesoro de Hildesheim, €tc., etc.

]
Yy
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go halla sentada esta misma divinidad

que pusde verse en nuestro Museo Nacio-
nal Arqueologico. Se encuentra esculpido
on log relieves que decoran el brocal 6 pu-
teal, hallado en la Moncloa por el sefior
Rada (1): brocal, por cierto, que h4 pocos
afios Sehneider y Brizio (2) han declara-
do uno de los datog mds interesantes para
formaxrse 1dea del frontén oriental del Par-
tenon, cuya parte principal, como es sabi-
do, no ge conserva, ni en el original, ni
siquiera en log dibujos de Carey y Stuars.
A proposito de faburetes: en el relieve del
Musgeo Britanico que representa la visita de
Baco & learo, hay uno cuadrado, horizontal
y decorado con masearillag. En el propio
friso del Partenon ya citado, o ven otras
divinidades sentadas en taburetes sin bra-
70 ni respaldo y montados sobre cuatro
piés altos y afilados; v las dos estatuas del

() Ha sido publicado, con una monogra-
fla, por el Sr. Villaamil y Castro en el t. v del
Museo Esparol de Antigiiedades.

(2) El primero, en Viena, 1880; y el tltimo,
en las lecciones de Arqueologfa que en el

curso de 1881 did en la Universidad de Bo-
lonia
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frontén oriental, que generalmente se tie-
nen por representacion de Ceres y Prosepi-
na, estin asimismo sentadas en taburetes
mucho mas s6lidos, cuyos costados maeizos
bajan casi hasta el suelo, dejando apenas
asomar la terminacién de los piés. Por ul-
timo, tratando de asientos, no debe olvidar-
ge ol famoso tripode, desde el cual pronun-
ciaba sus ordculos la pitonisa del templo de
Delfos.

Bl m4s importante de log carruajes grie-
g0 ora el arma, de dos ruedas, axrastrado
por dog caballos, 6 por cuatro, y tan ligero,
que 4 veces tenia la caja de mimbre tren-
zado y con las dimengiones estrictamente
indigpensables para dar sitio & una sola
persona que de pié los guiaba. Kl frente
era redondo y cerrado; log lados se corta-
ban oblicuamente hicia atrds, y todo esta-
ba clavado y sostenido sobre el eje, al cual
so unian lag ruedas por pinas y cubos, co-
mo hoy. El extremo libre de la lanza ter-
minaba en una cabeza de carnero U 0fro
animal, esculpida y 4 veces dorada; y el
conjunto se decoraba con delicado arte. L.os
jefes iban 4 la guerra en carros de esta
clase. Pausanias (1) habla de uno de bron-

h (1) 1, 28; apud Hungerford xix.
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ce tomado & los beociog Y conservado en
la Acropalis de Aténag. F] harmamazg oy
ung especie de litera montads sobre cuatrg
ruedas, destinada 6specialmente g 8ervieio
de lag damag y log Lifios, y de origen
oriental segtin parece. Fn ¢ {1180 del Pay.
tenon pueden verge algunog ojemplares de
log tipos mds pequefios, Son eqe todos muy
bajos; las ruedas estin divididas por cua.
tr0 rayos solo y llevan 4 ung & dos pergo-
nas, ya de pié, va sentadas, 4 las oualeg
acompania el apobates, “especie de peon gi-
mado con yelmo y escudo argolico (1),» 6
bien un guerrero, 6 un heraldo.

Las mesas de esto mobiliario consistian,
lag mis de lag veeos, en un tablero dp mag.
dera, marmol ¢ bronee, mis 4 menos enri-
quecido, y colocado sobre un tripode; sien-
do muy comtin esty, clase de soportes apli-

S48 para comer, sin embargo, 4 causy de
808 mayoreg dimensiones, ga &poyaban go-
bre mdg pigs. que imitaban los de divergos
animales; y gus tabloros éran, ya cuadrg.-
dos, ya redondog, Quizd las mesas con un

(1) Riafio; Catdlogo gp7 Misco de Repragy,.
CIoNes artisticas, pag. 33,
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solo pié, & la manera de nuestros velado-
veg modernos, no fueron desconocidas 4 log
griegos; los romanos al menos, lag tenian,
1,08 altares de log dioses eran mesas de ma-
teriales preciosos, puestas delante de las
im#genes y en lag cuales se colocaban las
ofrendas, se quemaban los periumes, se
vertia el vino vy se haclan los sacrificios;
para cuyo objeto tenfan 4 veces una eavi-
dad en la parte superior con una especie de
sumidero, 4 fin de dax salida & los liguidos
usados en lag ceremonias.

En foda clase de muebles de aigun valor,
la regla general era que los adornos de re-
lieve, v. gr. las hejas, flores, garras, ca-
bezas y dun figurag enteras de animales,
estuviesen ademas pintados de colores, 0
dorados.

Fn cuanto & cajas, arcas, efe., no cono-
cemos datos suficientes, si bien debe ha-
cerse mérito do la célebre arca de Cipselo,
congervada en Corinto como reliquia de
leyenda del célebre tirano, al cual, siendo
niso, encerré su madre en aquel colre,
para salvarlo de las iras de la nobleza do-
ria, en el siglo vir antes de O. (1). Hra, 8¢~

() P?*uﬁalﬁﬁﬁa 3, 17; ap. Theil, Dictionn, de
biographie, etc,, axts Cypselus.
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gin parece, de cedro, do planta eliptica, y
decorada alternativamente por fajas hori-
sontales de madera tallada—cuyog relieves
representaban las conquistas de los antepa-
sados de Clpselo—y otras inerustadas de
marfil y oro (1), También Homero menecio-
na algunag cajitas (2); pero sin dar porme-
nores.

(1) Ménard, Hist. des beanx aris, p. 56
(2) 04, X1l y XV,
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Y.—ROMA

Log romanos, en la época de log reyes,
tomaron de log etruscos su mobiliario, del
cual se hallan algunas indicaciones en los
vasos y tumbas de aquel pueblo. Esto debe
notarse tanto mds, cuanto que, en el des-
arrollo ulterior de las artes romanas, bajo
6l prepotente influjo de Grecia, jamds se
pierde por completo la huella de aquel ori-
gen; distinguiéndose la concepeion arbis-
tlca romana, de la helénica, por una mayor
tobustez y grandiosidad en las masas, que
fon irecuencia degenera en ciorts pesadez,
Porape, y afectacion de majestad y magnifi-
YeNcla, sumamento ajenas al fino tacto del
Pueblo griogo, por lo ménos en los tiempos
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de su mayor pureza, antes de la domina-
ci6n macedonica.—Por estas cualidades en
el arte de Roma, correspondientes a la alti-
songncia y rebuscamiento de que suelen
adolecer hasta poetas como Virgilio, orado-
res como Cleeron, historiadores como Salus-
tio y Tacito, desenvolvié la arquitectura el
arco y la boveda en términos desconocidos &
los griegos yeapaces de satisfacer el deseo de
aparato, anejo 4 su ideal, y las necesidades
de una vida que no podian ya encerrarse
en los reducidos espacios de la arquitectura
adinfelada.

Para explicar el cardcter dei arte roma-
no, mixto de etrusco y griego (la superpo-
gicion del fronfton al arco, de un pdrtice
adintelado 4 una construceion aboveda-
de, efe.), algunos arquedlogos consideran
que el llamado arte romano es tan so0lo un
momento del etrusco mismo que, en su de-
cadencia, al tiempo de la conquista de
Grrecia, sufre el influjo de esta y aprovecha
sus elementos para una composicion hiori-
da y sin egtilo propio.

La catastrofe de Herculano y Pompeya
nos ha preporcionado abundantes ejem-=
plos del mobiliario romano: foda vez que,
al descubrivge en 1713 la primera y en
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1748 la segunda de aquellas ciudades, han
ofrecido el cuadro de sus costumbres pa-
blicas y privadas, sorprendidas y como pe-
trificadas por el torrente de cenizas que
nos las ha congervado hasta hoy. Sin em-
bargo, este cuadro dista mucho de repre-
sentar el de los primerog tiempos, en que
la formacion del espiritu militar romano Yy
la sencillez de la vida privada ofrecian
muy otro caracter del que tomoéd 4 conse-
euencia de las guerras punicas y fué en
aumento hasta llegar al monstruoso lujo
del imperio; en cuya época, el romano,
duefio ya del mundo, se abandond 4 la mo-
licle y sensualidad que suelen seguir 4 todo
poder excesivo y acompafian todag las de-’
cadencias. Kste lujo se ostentd, no solo en
Roma, sino en otros centros, como Antio-
quia y Alejandria, caquella,—dice un es-
critor,—la mds corrompida y digoluta, ésta
Ia mdg culta y refinada, de todas las gran-
des cindades provinciales,» y ambas muy
influyentes en las maneras, usos y modas
del imperio entero.

Ain la época de este es cuando el mobilia-
t0, pues, ge aesarrolla en un grado hasta
alli desconocido, por lo ménos, segin los da-
108 de que hoy por hoy podemos disponer,
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Las maderas usadas en los muebles eran
prineipalmente el pino, el dlamo, el olivo,
el fresno, abeto, ciprés, encina, haya, li-
monero, nogal, y sobre todo el cedro: em-
pleaban, como hoy, el chapeado y ol em-
butido; el barniz y la cola; con los demas
procedimieutos é ingredientes para envigue-
cer aquellos artefactos con ébano, marfil,
boj, palma, eoncha, ete. |

Liag camas de log romanos eran suma-
mente diversas. Como forma general, cong-
taban de un marco rectangular, montado
sobre cuatro piés, y encima del cual se ten-
dian cuerdas cruzadas (institae) para soste-
ner el colehon, primeramente relleno de
yerbas, y luego de lana, de viento y aun de
de pluma, y hasta basteado (torus). Cu-
brialo una colcha (stragalum) y lo comple-
taba una almohada (pulvinus), & la que
sustituia en ocasiones el extremo del mis-
mo colehon, doblado 6 inclinado sobre el
declive que solia hacer el cabacero. Llamé-
base toral, el pafio mis 6 ménos rico que 4
veces se ponia bajo el colehdn, colgando
hasta el suelo, como cuelpgan nuestrag col-
chas; golo qus estas no se colocan debajo,
#ino encima de los colchones. Muchas ca-
as venian ruedas (lecti sperulats, spheru-



ROMA 77
e et tai ettt Ssaain
ati); obras eran una especie de petate (gra-
hatum, de donde el francés grabat), en que
al colchdon reemplaba una estera. Por lo
comdn, eran sumamente altag, necesitando
taburetes y hasta verdaderas esealeras para
gubir 4 ellas: al lecho nupeial (lectus genia-
lis) representado en el Virgilio del Vatica-
no y copiado por Rich (1), preceden nueve
escalones colocados 4 los piés. Algunas ea-
mag tenian, como las actuales, dos teste-
108; pero, asi por sus dimensiones como
por sus usos, estos lectuli eran mas bien que
camasg, sofag. En la verdadera cama para
dormir (lectus cubicularis), no siempre ha-
bia estos dos testeros, sino uno solo, y lo
mas coman en la cabecera; en cambio, te-
nia giempre un espaldar (pluteus) como log
de nuestros sofds, en el sentido de la longi-
tud, no dejando abierto, por consiguiente,
mas que un lado para entrar (sponda).

Hn cuanto 4 las colehas, gozaban de eran
celebridad las llamadas atdlicas, en memo-
ria de Atalo, rey de Pérgamo, que las usa-
ba, y eran de telas ricas y bordadas de oro,
Usaban ieualmente cortinajes y pabellones,
et s,

(t  Rich, LDictionn, d‘antiquités romaines et
8t ecques (trad. Cheruel); Parfs, 1863, p. 336.
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como también doseles con mosquiteros de
gasa (conopea), sobre todo en las cunas (cus
nabulae) de los nifios, para defenderlog
contra log ingectos, 4 los enales ge procura-
ba también ahuyentar mojando las corti-
nas con ciertas egencias aromibicas,

Lios romanos qus tanto uso hacian de log
lechos para sentarse, escribir y demds fines
andlogos 4 los que cumplen nuestros mo-
dernos gofas, divanes, sillag alargadas, doeg.
cansos, efe., los empleaban también para
comer, rodeando con elles tres de los lados
de la mesa, que era cuadrada, y dejando
abierto el cuarto para el servicio de log
manjares. Hsta combinacion de tres lechos
alrededor de una mesa, constituia el céle-
bre triclintum, nombre qus se daba también
al mismo comedor. F.08 hombres comian
recostados en esos lechos y apoyados sobre
el codo 1zquierdo: las mujeres, al prineipio,
sentadas, como en Greeia, por parecer en-
tonees impropia de su gexo aquelia pogieion,
un tanto hibre;hasta que al eabo desapa-
recieron estos escrtipulos, al par eon tantos
ofres. Lia altura de lag mesas para los tri-
cliniog no pasaba de la de log lechos: difieil
seria hallar en esta digposicion una prueba
del ponderado refinamiento de log romanos
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en punto al comfort de la vida, Algo mis
somoda seria una especie de chaiselongue
(accubitum), sustituida en log Gltimos tiem -
pos al lecho trichinal, 4 fin de aumentar el
namero de los comensales, que antes no ex-

adia regularmente de nueve, tres en cada
lecho. Al introducirse las mesas redondas,
en vez de las cuadradas, tomé este la for-
ma de un semicireulo.

Fin el Museo de Napoles se halla un lecho,
que probablemente corresponde al accubi-
tum y fué encontrado en Pompeya en 1868:
e de bronce fundido y tiene un solo teste-
X0, con una pieza inclinada y algo convexa,
para reclinarse (anaclinterium), El bicli-
nuwm era también 4 modo de un sofd-cama
pata dos personas; y el seympodium, espe-
cie de silla prclongada para tenderse, y
principalmente usada por los enfermos, era
otro mueble andlogo, que forma la transi-
cion entre estos y los destinados 4 sevvir
de asiento, de los cuales debemos apartar
toda clase de sofis 6 canapés, de que ya
hemos hablado, por usarse para ambog
ines,

Viniendo pues 4 los asientos (sedes), co-
mencemon por log mas infertores.

El subselio (subsellium) era un banco lar-
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go sin respaldo, al modo de log nuestros. A
veces constaba sblo de un tablon fijo sobre
cuatro pies un tanto divergentes: los habia
de madera y de bronce. Un baneo venia 4
ser tambien el egcafio (scamnum), pero mas
corto, como destinado & una sola persona;
macizo, 4 modo de un cajon (forma proba-
blemente primitiva de todo asiento de ma-
dera) y con un escalon delante; constitu-
yendo en su conjunto un mueble algo pa-
vecido 4 las escalerillas de dos 6 tres gra-
das que se usan en nuestras iglesias. Un
cscaflo de esta clase, pero de menores di-
mensiones, solia ponerse delante de lag si-
llag elevadas y de cierto lujo, segfin se ob-
serva en muchas estdtuas y relieves de Ji-
piter, en que ge le representa sentado en
un trono con los piés apoyados sobre uno
de estos escafios de dos gradas, cuya pat-
ticularidad lo distingue de otros muebles
nas sencillos, ya destinados al mismo uso
de sostener los piés, ya al de permitir la
sublda 4 los lechos, ete. Tales efan, por
ejemplo, el escabel (scabellum) vy el alza-
piés (suppedaneum).

La sella y la cathedra equivalian, en ge-
neral, § nuestro taburete y nuestra silla:

68 decir, que la primera era un asiento



mas 0 menos alto, sostenide sobre treg 4
cuatro piés, sin respaldo ni brazos. No por
esto dejaba de admitir gran lujo en sug
materiales y su adorno; pues ests clags de
aglentos, asi servian para los miq humildes
artesanos, como para lag damas de eleva-
da posieion, las cuales se sentaban ordi
nariamente en taburetes, Y no en sgillag,
Bagte decir que la célebre silla curyl (sella
curulis), orlunda de Etruria, privilegio ds
los reyes y los méds eminentes magistrados
publicos, y enriquecida con inerustaciones
de marfil y adornos de 0ro, no era otra

C0sa que un taburete de tijera, que se do-
blaba ecomo los catrecillos que llevan nues-
trag serioras 4 lag iglesiag, pero de mayor
tamatio, y que ge distinguia de todos los
demds agientos de este sistema por tener
los piés encorvados, en vez de rectos. Si
68 elerto lo que algunos dicen Yy ya ‘hemos
ndicado, de que a] Prineipio quizi se usa-
ban enteros log colmillos de elefante, mas
tarde sustituidog por placas de marfil, tal
vez dependiege de aquella circunstancia la
forma, de log pigg, A pesar de todo esto, el
nombre selly s aplicaba también 4 algu-
108 asientos provistog de espaldar, como
la selly tonsoria, 6 sillén de barberia ,

i



asiento bajo, con un respaldo estrecho y
brazos méag altos por delante que en su
anién con aquel. Ofro tanto acontecia con
la sella gesiatoria, de que luego hablare-
mos.

Aunque el nombre «tripode» (tripus)
tiene un sentido muy dmplio, por aplicar-
a6 4 todo mueble sostenido por tres pies,
cualquiera que fuese su objeto, designaba
también la clase mds humilde de tabure-
fes, como igualmente el célebre agiento
do 1a Pitonisa, de que ya se ha hecho me-
rito. |

Habia varias clases de sillas (cathedrae).
a8 més comunes eran como las nuestras
ordinarias, con el respaldo algo encorvado;
cuando tenian sobre el asiento un cojin, 86
llamaban cathedrae strafae; unas y otras
eran por lo general muy altas y necesita-
pan un alzapié delante. Las sillas de log
profesores y de los obispos en la iglesia pil-
mitiva se denominaban también cathedrac,
de donde ha recibido luego su nombre de
catedral la iglesia matriz O prineipal de
cada didcesis. La cathedra longa y la c@-
thedra supina eran como las poltronas de
nuestros diag, esto es, sillag con un ag8len -

to muy largo, y un respaldo tendido hacia
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atrds. A veces, la cathedra tenig brazos,
que, cuando forma,bf_tn angulo recto con el
espaldar y con el asiento, llevaban el nom -
bre de ancones. Kl bisellium era un asiento
de lujo, destinado 4 las personas constitus.
das en dignidad encumbrada. So reducia 4
un banco que, aungue de bastante tamafio,
quizi, para admitir dos personag, plensan
algunos escritores que s6lo gervia para una,
como lo muestra en su opinion el no tenes
delante mag que un taburete pequetio para
los piés. Otros (1) ereen que en el hiselio se
sentaban mfs de un magistrado, por ajem-
plo, los dos consules, y 4 veces, cuando
era bastante ancho para ello, hasta tres,
llaméndose en este caso trisellium. Kl agien -
to ge cubria con almohadones y tapetes,
que colgaban por los lados. En ol Museo de
Nipoles se guardan algunas de estas sillas,
dos de las cuales se hallan reproducidas en
ol do Kensington. Son de bronce, con res-
108 de inerustaciones de plata, semejantes
4 log nielos posteriores, y los piés, tornea-
do8 y cingelados, tiencn tal altura, que ro-
quiere la colocacion de un escabel delante
-'_-"""""'_—-—-—-.

(1) Sobre esta divergencia, v. Rich, Bise-
Uinm y Hun gerford, 8¢,
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para que la persona apoyasd log suyos. Ha
general, todos los asientos destinados 4 los
magistrados plblicos eran suficlentemente
slovados para que pudieran very ser vistos
on medio de la multitud en las solemnida-
des. Por fortuna, en el Museo de Reprodue-
ciones, tantag veces citado, POSSeMOs und
sxcelente copia de uno de esbos bigelios au-
ténticos deNapoles, mueble interesantisimo,
formado por cuatro columnas enlazadas en
su parte superior por cuatro barras hori-
zontales, una de ellas, la del frente, que
parece principal, decorada con embutidos
de plata y oro y con dos magnificas cabe-
zad de caballo, de bulto redondo (1). En
los ecuatro dngulog sobresalen ademas cua-
tro remates, que se elevan unos 0™,04. ot
altura es nada menos que de 1™,05; ¥y la
longitud del asiento, casi igual, dificilmen:
te autoriza la suposieion de qie sirviese
para mis de una persona, por ser dema-
siado reducida; sobre todo, si se tlene en
suenta quoe so trata de un asiento de apara-

(1) Seguimos la descripcion del Sr. Riafio
en su excelente Catdlogo (pag. 113). Gracias 4
su celo, podemos estudiar estos importantes
objetos d‘aprés nature, por decirlo asi.
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to para magistrados y ocasiones solemnes.

Cuando & este banco se afiadia un res.
paldo y brazos, se llamaba trono ¢ solio
(soliuny), en el cual, como el nombre mig—
mo dice, N0 se gentabs mis que una perso-
na. Al prineipio, esta denominacion ga
aplicaba & un sillon cuadrado, de egpalder
muy alto y brazos maeizos, destinade 4
log reyes, y ecuya forma, en gentir de al-
gunos escritores (1), tenia por objeto pro-
tegerlos contra todo golps que pudieran re-
cibir 4 traicion, de lado, 6 por la espalda;
pero, andando los tiempos, vino 4 s1gnifi-
sar cualquier sillon comodo. y propio de
personas de respeto; v. gr.: el ds los abo-
gados en sus gabinetes de consulta. A ve-
ces, los tronos estaban chapeados con pla-
cas de marfil, como acontecia en el del J-
piter de Olimpia.

Lios vehiculos (sobre todo, los que servian
bara srasportar 4 las personas y que hemos
tolocado. inmediataments al lado de log
muebles para acogtarse, reclinarse y sem-
iarse) eran ya muy variados en Roma. Una
‘enal de la trasformacion gradual de la si-
lla en coche, go halla” en ¢l uso romano

(1) Ri:f;:‘ggz.
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de colocar un asiento sobre dos varag, con-
virtiéndolo de esta suerte en una especie
de palanquin, anilogo & la gilla en que lls-
van todavia al Ponsifice romano en clertas
solemnidades; la silla curul tomaba su
nombre de que se la colocaba en el carro
(currus) de los magistrados que tenian de-
rocho 4 usarla. Lag sillas montadas do este
modo engendraron lag de manos; log le-
chos v sofds colocados en igual forma, lag
diversas clages de literas. Enfre aquellas,
la principal eva la sella gestatoria, diferente
de la de los Papas, aunque denominada de
idéntica manera; servia principalmente &
las damas y consistia en un agiento colo-
cado en una caja mds 0 ménos abierta, cu-
bierta por encima y llevada 4 hombros por
dos 6 més sirvientos. En la blasterna y la
lectica, por el contrario, la persona iba ten-
dida 6 recostada sobre un lecho con al-
mohadones: dos caballerias, una delante y
otra detrds, sobre las cuales descansaban
lag varas, trasportaba la primera. La lecti-
cw, destinada al principio tan solo para
ias mujeres, pero exbendida luego, & causa
de 1a general molicie, 4 ambos sexos, era
un Jecho, de cuyos cuatro éngulos subian
euatro moportes verticales, que somteniail
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un techo 6 dosel forrado exteriormente de
cucro, y del cual pendian grandes corting-
jes, que podian correrse y descorrerse;: 4
yeces, eran se reemplazados por costados
macizos con ventanas cerradas por hojas de
mica, en oficio de vidrios. Segtin el mayor
6 menor lujo del duefio, la lectica era lle-
vada por dos, cuatro, seis y hasta ocho es-
clavos; y estos vehiculos se generalizaron
“de tal modo, que en ciertos gitios habia eg-
taciones 0 paradas de literas de alquiler, al
modo de las de nuestros coches de plaza, y
que se denominaban castra lecticariorum.

Dejando & parte los carros de labranza y
de guerra, por su especialidad, menciona-
remos rapidamente los vehiculos destinados
al trasporte de mercancias. Tal era, en pri-
mer término, el arcuma, el més sencillo de
todos, formado por un tablon plano mon-
tado sobre dos ruedas y con una lanza para
log dos animales que lo arrastraban. Cuan-
do el arcuma tenia grandes dimensiones,
las ruedas macizas, sujetas al eje, que
giraba con ellas, y una baranda de madera,
angloga 4 la de nuestras carretas, consti-
wig el plaustrum, tirado por bueyes, El
plaustrum majus, como el nombre lo dice,
era todavia més grande y tenia cuatto rue-
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das; mientras que, por el contrario, el
plastellum era un earro de igual forma, pe-
ro mucho mas pequeiio, con dos ruedas,
arrastrado por besfiag menores, y hasta po:
cabras; el sarraco (sarracum) ers un plaus-
tro cerrado todo alrededor, excepto por ds-
lante. Semejantes 4 este eran el carro (cu -
rrus), que venia 4 ser como los nuestros,
una caja abierta solo por arriba, y el ca-
muleo (chamulcus), especie de carromato. Ei
clabulare tenia el fondo encorvado y recor-
daba la forma de una teja con la concavi-
dad hacia arriba; pero no era macizo, 8ino
de enrejado.

Los carruajes 6 coches, destinados al
trasporte y comodidad de las personas,
pueden reducirse en Roma 4 dos tipos:
ablerfos y cerrados; siendo log primeros
por lo comun log de mds lujo, y sirviendo
los segundos principalmente para viajar.
Entre éstos, debemos menecionar: la arcera,
que era una especle de arcon grande, usado
ya en tiempo de lag XII Tablas, con cua-
tro ruedas, cubierto exteriormente de tapi-
ces y destinado 4 trasportar 4 los enfermos,
que iban dentro, tendidos sobre almohado-
neg, por todo lo cual venia 4 ser una lecti-
ca montada sobre ruedas; el carpentum, de
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origen etrusco, con dos ruedas, tirado g6 -
neralmento por bueyes 6 mulas, cubierto
por un toldo redondo y muy semejante 4
nuestros earros de violin 6 4 lag tartanas
clasicas de Valencia; Ila rheda, en todo
andloga & nuestras galerag, es decir, que 88
reducla & un carpentum mayor y con cuatro
rnedas, empleado para conducir 4 familiag
onteras, con sus equipajes; y el pilentum,
do dos 6 de cuatro ruedas, y que parece
haber sido el Gnico carruaje ds lujo eubier-
to: usabanlo las matronas en los dias de
gala, era sumamente alto, pintado, dora-
do, esculpido y adornado con almohadones
y corfinajes. En cuanto 4 su forma, los
autores no estdn contestes. Algunos (1)
apoyandoge en una medalla de la empera-
triz Faustina, lo convierten en una especie
da templets, sumamente elevado y donde
parece imposible tuviese dama alguna la
Picara oeurrencia do sentarse: pero otros (2)
que apelan 4 los relieves de las columnas
de Teodogio en Constantinopla, creen era
Ul carro rectangular, con log costados algo

.“"""'"""""l't—-!_.—._,,_._

(1) Rich, 48z,
(2) Hungerford, cx, cv.
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elevados, un palio sostenido sobre ellos, al
modo de nuestros breaks, una puerta abierta
4 cada lado para entrar en el coche y para
dejar ver 4 lag damas que lo ocupaban, un
asiento en cada testero y un taburefe enbre
ambog, mis bajo y semejante a los que ve-
mos en lag carrozas de los siglos XVII
v X V1L

Los carruajes descubiertos, si se excep-
tha la benna, especie de ceston de mimbres,
con cuatro ruedas y destinado 4 llevar mu-
cha gente, son todos coches de lujo. Kl cu-
rrus era, como el arma griego, un pequeilo
carro, con dos ruedas pequeliag también,
colocadas sumamente distantes del frente,
cerrado por los lados y por delante, y que
dejaba defrds un egpacio abierto, suficiente
apenas para dar entrada 4 lag dos personas
que, cuando mds, conducia y que iban en él
de pié; estos carros se usaban en lag carreras
del circo y se llamaban biga, si llevaban
un par de caballos; friga v quadriga, res-
pectivamente, si llevaban tres 0 cuatro.
Neron iba 4 los juegos hasta con diez caba-
llog, slendo esta una de sus menos graves
habilidades. El cisium y el essedum, equi-
valentes 4 nuestrag calesas 6 & la carratells
de Napoles, tenian la caja colgada, dos
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granded ruedasﬁ eapaeidad para una gola
pErsongd y servian a veces por ‘su ligereza
para correr la posta, conocida ya de los re-
manos, que establecian los relevos en sus
magnificas viag, Todos estos coches se da-
coraban espléndidaments; pero los mis
sunfuogos eran la carroza (carrica) y ¢l ca-
reo triundal (currus triumphalis). Aquella,
montada sobre cuatro ruedas y arrastrada
por mulas 0 bueyes, nacid en la época im-~
perial, cuando llego 4 su apogeo la magni-
ficencia en las artes suntuariag, que la de-
coraron con primorosas eseulturas y pintu-
188, con placas de marfil, bronce y oro. Bl
carro triunfal puede eompararse —y per-
donese la vulgaridad—4 una soberbia ti-
naja, con toda clage de adornos y preciosi-
dades, pero tinaja al fin, montada sobre
dog ruedecitas, arrastrada por gran nime-
ro de caballog, y dun por elefantes y otrog
animales braviog; dentro de ella iba el ge-
neral vietorioso, de pié y en una posicion
de comodidad bastante dudosa.

Lag mesas de los romanos tenian, ora un
Pié (monopodium), ora fres, cuatro y dun
Gi‘f}ﬁﬂ. Las principales, segtn las formasg y
objeto, eran las siguientes: 1.° las que po-
drfamog llamar de adorno, especialments
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usadas como muebles de lujo, y entre lag
cuales se debe citar la mesa delphica, 1la-
mada asi por recordar las formas de} céle-
bre tripode de Delfos, constaba como
- éste de tres piés, aunque en vez de asiento
gostenia un tablero, por lo general de mar-
mol 0 bronce, materiales de que 4 vecey oy
taba hecha la mesa entera; 2.°, las conga-
gradas & fines religlosos, como la sacra, que
squivalia 4 nuestros altares, era de meta-
les preciosos y servia para colocar sobre
ella las ofrendas ante las imdoenes de las
divinidades; y la anclabris, 4 que imitan
algunag de las mesas de costura del estilo
neo-clagico, compuestas de dos pisos, el su-
perior de los cuales era algo eoneavo; 8.°, la
mesa para comer (mensa), que al principio
era cuadrada O rectangular, cambiando
luego esta figura en redonds y conservando
g6lo la antigua para los soldados en el
campamento; el cilibantum, sostenide por
bres piés, servia para colocar los vasos y
demds vasijas de beber; 4.°, lag mesas
de aparador, donds se exponia Ia vajilla y
que, st tenian dos tablas, llevaban el non -

bre de abacus, y cuando formaban consola
y eran de mdrmol, el de cartibulum; 5.°

A,

lag de cocina, para preparar los alimentos
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o poner & eseurrir la vajilla (wrnarium);
6.°, lag mesas de log vendedores, equiva-
lontes 4 las de hoy, 4 nuestros mostrado-
res, efe.; debe citarse especialmente entro
éstas la mensa argentaria, banco de log
cambistas, andlogo 4 los de modestos in-
dustriales que en nuestras plazuelas sue-
len ejercer estas funciones eon las criadas
que van a la compra. Sabido es que, de
estos bancos, donde los genoveses, venecia-
nos y florentinos, tan célebres ecomercian-
tes en la Hdad Media, colocaban la mone-
da para esta clase de negocios, siguiendo
la tradici6n romana, vinieron los nombreg
de cbancay, «banquero» y «bhancarrotas; este
altimo, fundado enel hecho de mandar rom-
per dicho mueble 4 aquel comerciante que
no podia hacer frente 4 sus compromisos,
prohibiéndosele el ejercicio de su profe-
8101,

Coneluyames esta parte con advertir que
el lujo en las mesag fué tal, que alguno de
estos muebles llegd 4 valer cerca de un mi-
lién de reales de nuestra moneda (L).

También, afortunadamente, poseemos en

(1) Hungerford,
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el Museo ds Reproducciones un ejemplar de
mesa romana. Iis la copia de un monopo-
dium 6 veladoreito de bronee, hallado en
Pompeya en 1864 y pertenceciente hoy al
Museo Nacional de Napoles. Il tablero, rec-
tangular, de 0™,25, por 0™,50, es de max-
mol y estd montado de modo que puede gi-
rar sobre el pié; eéste figura una columna
contra la cual se apoya una Victoria,
sobre un globo embutido de plata, con
medias lunas; en la mano derecha tiene un
trofeo ¥y la columna acaba en una cabe-
za (1). Su altura es de 0™,80.

Debemos citar otro mueble mis cuya
reproduccion puede verse en dicho Mu-
seo. Kg un bragero, montado sobre un ri-
pode, de bronce. {ad& uno de log pies ter-
ming abajo por una pata de perro, y arri-
ba en una esfinge con alas, abiertas hacia
arriba, saliendo de su espalda un adorno
que sostiene el bragero, euyo borde exteriox
esbi 4 su vez decorado con calaveras Ge
buey y festones en relieve (2). Procede de
Herculano; hoy se halla en el Museo de

wgi

(1) Riano, Catdlogo, p. 112,
(2) ib., ib.
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Napoles, & donde han ido 4 parar casi to-
dog los tesoros de lag dos célebres ciudades.
Su altura es de 0™,80.

Los muebles para guardar objetos pue-
den distinguirse en dos géneros cardinales:
ol armario y la caja, entre log cuales caben
luego multitud de grados intermedios.

A la primera categoria pertenecian en Ro-
ma varios tipos. Lios romanos, segin parece,
no guardaban sus frajes en cofres, sino en
roperos 0 en cuartosespeciales con perchas:
los primerog (armaria) estaban por lo co-
min fijos en la pared: 4 otros mds peque-
fios y movibles, destinados 4 librog, Hlama-
ban foruli, y, cuando tenian dspartamen-
108, loculamenta. En cuanto 4 las habita-
ciones donde se eolgaban los vestidos, se
comprende su imperiosa necesidad en cagos
como el del célebie y nunca bien pondera-
do Liiculo, que, segin Horacio, tenia nada
menos de 5.000 trajes para sus represen-
taciones dramdticas; si bien Plutarco redu-
Ce este numero 4 proporciones menos im-
ponentes. Kl riscus era el mueble que ser-
Via para congervar los vestidos de lag mu-
Jeres; y el muscarium (probablemente and-
logo 4 nuestros armarios de reposteria, que
log italianos llaman moscaiuole), el que
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preservaba de las moscas & los manjares,
como la palabra lo indica.

Pasando al otro tipo, el arca designaba
o mismo que entrs nosotros, inclugo en la
acepeion de caja de caudales; de egtas 1l-
{imas ge ha hallado en Pompeya un her-
1nogo ejemplar en forma de prisma rectan-
aular, colocada horizontalmente sobre dos
nedestales de marmol, revestida por den-
tro "de placas de hierro, por fuera de
vronce y toda adornada con mucho gusto,
& capsa era una caja cilindriea, como el
serinsum (el écrin francés proviens de aqui),
del cual ge distinguia, tauto por su desti-
no, como por la forma de la tapa. La pri-
mera servia para guardar los libros 0 vola-
menes, ya & fin de colocarlos en las biblio-
tecas, ya de llevarlos consico, y era de
haya, tenia cerradura y tapa plana; mien-
tras que el segundo, de tapa conica é inte-
viormentie dividido en dspartamentos para-
lelos y verticales, se usaba muy principal-
ments para encerrar perfumes y otros va-
rios objetos del tocador da lag damas. And-
logo deste mueble era el loculus, que signifi-
caba, ora una especie de neceger (ya de tor-
lette, de eseribir, ete.), ora toda caja com-
partida en huecos especiales; al paso que 1a
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thee equivalia tal vey 4 nuestroy estucheg.

Yero a caja mds rica y adornada org 1a
py@is, 0 guarda-joyas. Solia hacerse do hoi,
en los primerog LIempos; pero luego ey-
plearonen ella otras maderas mMAs preciosag,
el marfil, la plata y el oro, decorandola
con relieves de mayor merito y dedieindoly
4 presentes de Iujo, en que desaparecia caci
por completo su propio ‘desting. Asi, por
gjemplo, Nerén ofrecis 4 Vénug una JUTHALS
adornada con piedrag preciosas y que eon-

e e T s s

benia..... jnada minog que su barba! hagta

entonees intonga. Do eSperar es que la dio-
8%, & pesar de la tierng adhesion de sy de-

700, estimaria harto mis o] confinente que
el eontenido,

Talos son en resumen lag principales pie-
288 del mobiliario romano. Después de égte,
la preponderaneiq del imperio de Oriente
levj el nflujo bizantino 4 todag partes; de
la combinacisn de ambos elementos con
28 Becesidades v costumbres de 1o pue-
D103 birbaros, apoderados del Occidente de
Buropa, hacieron los tipos roménico Y 0]i=
val; trag de €509, aparecié en los muebleg
6l gusto el Renaeimiento, al eual giguie-
o1 despuég g] greco-romano, tan gevero;

7
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ol churrigueresco y barroco,al que se deben
importantes modificaciones en los muebles,
por lo que respecta & la comodidad (sefial
avidente de que, dun las decadencias de-
jan siempre algin frutoy sirven 4 la edifi-
cacién de la historia); y el estilo neo-clasi-
c0, engendrado por las 1deas del siglo xviir,
llevado & su apogeo por el primer Napo-
lebn y que ge gostuvo en boga medio siglo,
hasta coder el puesto, 4 su vez, & la reac-
oi6n romantica en pro de la Edad Medias:
reaccion que ha dejado sus huellas también
an log muebles. Hoy, estos, siguiendo siem-
pre el gusto dominante, ya en la, arquitec-
tura, por lo que concierne 4 sus formas ge-
nerales, ya 4 la escultura y demés artes,
en su decoracién, vacila entre la imitacion
do los antiguos tipos, especialmente el cla-
sico (que asimismo renace un tanto en el
vestido de la mujer) y el estilo sin color ¥
sin carbeter propio del eclecticismo artisti-
¢o del periodo contempordneo. Lias nuevas
ideas engendrardn, sin embargo, NUEVO
arto alld en su dia, y de él naceran a8imis-
mo nuevos muebles, mis conformes & las
necesidades de la civilizacion que ahora ¢o-

mienza a vislumbrarse.
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% Importancia de g
Odisea para conocer la vida privada de log

griegoy en la época, homérica, facil es eom-
prender el interés que ofrecon las frecuen-
18 deseripeiones de mushlag y utensilios
de todas clases que en aquel poema ge en -
cueniran,

Sin entrar en un oxamen de ellas, per-
mitagenos ingerfar 4 continuacién y por
via de ensayo una especie de catdlogo de
dichos objetos, tales como hemos podido
6ntresacarlos de aquel admirable libro,
I una rapida lecturs (1). Tal vez pro-
Mueva algtin estudio por parte de persona
s vy

(1) Las referencias son 4 la traduccidn

fancesa de Ang Dacier, ed, de la viuda Seguin,
Viiion, y op; 2 vol,
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més competente y dedicada a estas Ccosas.
Camas. —Bn el libro I (1) menciona
la de Telémaco, sin deseribirla; s bien da
4 conocer que, contra lo que otras veces
acontecia, este principe. se desnudaba para
acostarse, sirviéndole por clerto de ayuda
de camara su fiel nodriza Buriclea.
lin otro lugar (2), la divina Hlena man-
da 4 lag mujeres de su séquito que pongan
camas debajo de un pértico, lo cual se re-
duce 4 tender unas cuantas pieles en el
suelo; encima, unas telas de lana; sobre es-
tas, unos tapices; v sobre los tapices, uUnas
mantas 6 cobertores: todo ello, de lo mejor
y mis rico, pero bastante duro, ¥y anilogo
al lecho que para Ulises dispusieron tam-
bién en el portico de aquel magnifico pala-
cio de Aleindo, cuyos murog eran de brof-
ce y cuyas puertag eran de oro (3); g0l0
que en este lecho hay purpura, tapices y
colchas, pero no pieles; razon por la cual,
debia ser algo mas duro todavia. Sobre ta-
pices magnificos dormian también en la
1sla flotante de Folia aguellos hijos del rey

(1) Pdg.17.
(2) 1v. pag. 65.
(3) VIl pag. 127.
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de log vientoy, euyo padre, noso guarda-
dor de los respsios dy I 3angre, loy eass
con S8 propias hermanasg (1), Pieley Y ¢o-
bertores do telag formaban gl lacho que
prepararon & Ulises on el hares que lo dig
AlsinGo (2). Da pieles do cabras Y ovejas ora
el que umeo forms en ay cabada, junte
al fuogo, para su malaventurado 8610, 80~
bre el cual tiende PO 0do abrigo yna capa
muy grande y recia (3); Y Semejante eg el
que, por mno querer usar abro que P@n-félope
ordent le dispusicran (4), 86 arresls el
propio Ulises, tendiendo una piel de buey,
sin curtir, y sobre ella, algunas da ¢arnero,
de log muchos quo mataban cads dia los
infatisables pretendiontes de su fidelisima
tonsorie (cama la mis desagradable de to-
das); cubriéndoga luego con la manta que
Bobre 6l echg Huriclea (5), Y el padre de

ig6g, CUyOs gustos parecerian hoy un tan-
50 86brios para tan principal persona, «no
dormia, sohya hermosos tapices, ricas telas,
T

(1) T 1,%p. 173,
(2) T, 2, xu p. 4.
(3) Ib. x1v, p. 38.
(4) Ib. xix, p. 128,
(5) Ib. XX, Do 139.

Fundacion Sierra-Pambl =¥

k.
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ni magnificas colchag; sino, en invierno,
en el guelo, al lado del hogar; y en verano,
on. medio de su vifia, sobre un montdn de
hojas» (1). Tan golo ofroee mas complicada
construecion el lecho de Vuleano, eitado
incidentalmente (2) con motive de la céle-
bre historieta de log amores de Venusy
Marte; historieta, soa dicho de paso, que
maestra hasta qué punto una ironis andilo-
ga 4 la de Voltaire, habia ya, en los tiem-
pos de Homero, clavado su dardo en el se-
no de la religién helénica. Sin embargo, de
este lecho, todo lo gue se sabe es que tenia
dogel y eclgaduras, alvedador de cuyas par-
tes extendid el herrero mayor del Olimpo
gug subilisimas vedes.

No mucho mis complicadag son lag di-
vorsas clases de asientos enumeradas por
Homero. Ya se ostentan cubierfos con tapi-
ces, entretegidog & veces de lana y oro (8);
va tienen delante un taburete 6 escafio (4);
ya son de una sola pieza, revestidos de
magnineas telag fabricadas por lag mujeres

L e s,

(r)e Lo t, %1 pe 198 ¥ 109,

(2) Ib.wi, p. 130.

(Sg T. 1,1v,p. 5g: 1. 2, XIX, p, 148,
(4) Ib. ib.p. 56y 59; X, p. 183.
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de los feacios (1): ya estdn adornados con
clavos de plata, al modo del que 4 Demo-
doco pusieron en el palacio de Aleingo (2).
fn otras ocagiones son bastante mds senoi-
llos: tales eran los que Eumeo disponia 4
su amo (3), echando al suelo unas cuantas
matas verdes y cubriéndolas con una piel
de cabra montés; 0 se limitan 4 pieles ten-
didas sobre alguna armazén de madera (4).
So habla de escabeles (5) y de taburetes
para los piés debajo de las mesas (6). Una
indicacidn mdés detallada hay sdlo acer-
ca de la célebre silla de Penélope (7), ¢toda
de marfil y de plata, obra de Iemalio, céle-
bre tornero, que habia empleado todo su
arte en ella, uniéndole un taburete muy
magnifico y comodo. »—FEn cuanto 4 lag me-
888, golo ge mencionan grandes, pequefias,

s s 6 T SRR

(1) Ib. v, p. 127.

[2) ©1b: vur, p, 1315 X, 0. 183,

(3) T. 2, xtv,p. 21,xVI, p. 63.

(4) T. 2, xv11, p. 79; XIX, p. 120,

(5) Ib.ib.p. 8s.

(6) Ib.ib. p. 92: xvit, p. 114: XIX, p. 118,
(9) Ib. x1x,p. 118.
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de cocina, ete. (1), pero sin dar idea algu-
na de sus formas.

Pn cambio, es por demds interesante la
descripeion de como g8 construyd la balsa
que en la isla de Calipso hizo Ulises: el pa-
saje todo merece ger citado, en extracto al
menos (2) ¢...Apenas hubo dorado la auro-
ra el horizonte, Ulises se levantd... Hlla
(Calipso) le di6 una hermosa hacha de dos
filog, con mango de olivo, y una sierra nue-
va; y echando delante de él, llevdle al ex-
tremo de la 1sla, donde mayores arboles
habia: alisog, alamos v pinos, que son los
que tienen una madera mis seca, ¥y por
tanto, mas ligera y propia para el mar...
Ulises se puso 4 derribar aquellos drboles
& agorrarlos... veinfe derribo, aserrd, igua-
16 y alzo. La diosa le trajo barrenas, que
le sirvieron para taladrarlos y unirlos. Su-
jetiolos eon clavos y cuerdas, é hizo una
balga tan ancha como el fondo de un hu-
que e carga que un hibil carpintero hu-

(e Bonav; poine: vty P IR ey RN
b: 35y XV, s 45, }'{1,?1].‘ p, 89? XIX, 17'4 119; XX, p;i..
8ina 149.

{2) II!& Ij "Ehlp_ 95.
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biese fabricado eonforme 4 todag lag reglasg
de su arte. La roded ds tablas, afirmadas
4 unos maderos puestos verticalmente de
trecho en trecho, y la concluy6 cubriéndola
con tablones muy giuesos y juntos; erigid
un méstil cruzado por una entena, y para
gobernaria bien, le paso un buen timon, 4
cuyos dos lados até dos fuertes cables teji-
dos de sauce, 4 fin de que resistiese al im-
petu de las olas; por ultimo, cares lastre
en el fondo. Galipso le trajo telas para ha-
cerle velas, yue él cortd perfoctamente, gu-
jetandolas 4 las vergas y poniéndole log cor-
deles que sirven para atarlas v tenderlas:
tras de lo cual, arrastz6 su pequetia emba-
cacion 4 la orilla con buenas palancas para,

botarla al agua.»—Todo esto se hizo en un

dial Dudamos que la notoria habilidad de
Mr. Gladstone, como lenlador, hubiere lo-
grado tan rapido éxito.

No concluiremos sin afiadir 4 este desa-

brido catdlogo la indicacién de algunos

0tros objetos, la mayor parte de log cuales
salen de nuestro proposito y pertenccen al
arte de la plateria @ otros afines, Las caji~
18 mis 6 menos rieas (1); lag fuentes, ja-

(1) T. z,xm, P- 45; XV, p. 45, XVI, p. 63;
AVILL, p. 114 XIX, P. 118y 120; XX, D. 145 ¥ 140,
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rrog y aguamaniles, copas y urnas de pla-
ta y oro (1); las ruecas, canastillos y hasta
cubas para baflarse, de estos mismos me-
tales (2); los tripodes y braseros (8); la
empufiadura de piata y la vaina de marfil
labrado de la espada que Kurialo da en
desagravio 4 Ulises (4); el rico einturén
do oro de Calipso (5); por ultimo, los eéle-
hres perros de plata y oro, que guardaban
la entrada del palacio de Aleindo y 4 los
cuales Vuleano, su diestro artifice, habia
encontrado de esta suerte medio de conser-
varles eterna juventud (6), junto con las
estdtuas de oro que servian de candelabros
para lag antorchas, v las demas maravillas
de aquella mansion esplendente... tales
son log principales datos que el libro del
oran posta helénico encierra sobre el mo-
biliario de su tiempo, y la hage para un es-
tudio interesantisimo.

L A L R LR e e e

(x) T.1,1v, p. 56; L 2, X111, p. 4.

(2) P I, VgD 50,

(3): Ti3,1v,p.50; t 2, Xvi, p. 65 XY
D, ILI.

(4 Li v no g4

(5) 15, I,V,pP. 94.
(6) T.r1,viLip. 119,



EL MOBILIARIO EUROPEO,
DESDE EL SIGLO VI AL XII

I.— PERIODO BIZANTINO

Cuando el eentro de la cultura se traslado
de Roma 4 Constantinopla, este cambio
tuvo también su eco en el arte, Hn ol im-
perio de Occidente, y por tanto en Italia,
donde se hallaba su metropoli, la decaden-
cia del estilo clasico romano fué acentuan-
dose eada dia, perdiendo su antigua purezs
y su cardeter, engendrando el estilo llama-
do latino, que propiamente no es otra cosa
3ino el dltimo periodo del clasicismo mori~
bundo, on medio de las turbulencias y do-
minacién de los birbaros. Por el contrario,
Uonstantinopla, libre de invagores y coloca-
da en intimo contacto con los pueblos del
Aslg, pudo desarrollar cierta culbura pro-
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pia, que se revela en las artes por el estily
bizantino, el cual, & diferencia, del lating,
68 un tipo c}ﬁgmal y huevo, no ung ruina:
tipo que, valiéndose del elemento chﬁm

tanto griego eomo romano, y 4 la vez del
elemento oriental, enﬂﬂcmlmcute egipeio v
persa, los combina, 6 mis bien, log funde

en una expresion unitaria, que ha, tenido en
la arquitectura monumentos como Santa
Sofia, San Vikal 6 San Marcos.
Hsta arte, que comienza 4 desarrollarse
on motivo de la tmﬂla,mm r:ifu la sade im-
perial 4 Bizoneio, se extiende por la Huro
pa oriental, las mdrgenes del Rin 6 Italia
misma, a,doﬂue on el hiuiO ViiI, ademas, 8¢
verifica, digdmoslo asi, ung 1mpﬂrta{:1{m
directa pox la i inmig: a¢ion de gran namere
de artistas bizantinos, que 111:57911 de la
persecucion de %quclma emperadores 1ono-
clagtas, 4 cuyo estupendo y fanafico odio
contra lag imdgeney tienen que agraaecey
la, humanidad y la cultura, como & todos
los fanatismos de todos log tlempos, ol
triste gervicio de la destruccitn de tantas
creaciones lﬂfnlgllf-h
Y como las mds de estas comareas go-
.qumn aun el estilo romano de decadencia,
mas 6 menos acomodado 4 sug gustos y ne-
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cosidades, el nuevo arte greco-oriental, al
venir 4 Occidente, se mezeld en diversas
proporeiones con el anterior, seotin ol ca-
vacbor de la fantasia, el medio natural, log
habitos y demds condiciones de vida de

. cada pueblo, naciendo el estilo llamado
latino-bizantino, cuyas dos manifestaciones
mis 1mportantes, algo distintas, como ers
natural, entre si, se produjeron 4 orillag
del Rin (estilo riniano) y en Ttalia (italo-
bizantino); en cuya ltima region, Veneeiy
y Sicilia son mds bizantinas que latinag, y

| Ravena representa ol centro de 1a mds in-
bima fugion entre ambos elementos. Bl in-
flujo bizantino, menog sensible on la mayor
parte de Francia que en oftros paises, lle-

ga, sin embargo, 4 través de la anticua
(ralia, que como Roma permansce prinei-
palmente fiel 4 la tradicion clisica, hasta

ol extremo occidental de Europa:; y entre
nosotros, el arte visigodo, del cual tan po-

008 restos de importancia nos quedan, y
ninguno que pueda compararse con los mo-

. Dhumentos rinianog é itilicos, es una mues-
tra mdg de la combinacion entre dos facto-

tes, el nuevo y el decrépito (1). En cam -

e

e e e i

(1) Amador de los Rios, £l arte latino-bizan-

F:k.!:lﬁi‘x.-’ll'_.'!x,;'in.#" l et |
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bio, mientras en Furopa, & impulsos de
aquella trasformacion, que suele personi-
ficarse en Carlomagno, va sucediendo al
arte bizantino ofro arte nuevo, ol roms-
nico, que aparece en Franecia hicia el si-
glo X1, nosotros podemos oirecer algo pro- |
pio, el arte drabe, arte origntal tamblén..
cuyos origenes son muy complejos, cuya
relacion con el bizantino es mas 6 menos
discutible, pero que, de todos modos, cons-
tituye une nueva manifestacion, interpues:
ta primero entre la bizaniina y la romd-
niea, y pas alela después 4 ésta y la gOt:G&
031?&1 6 como quiera llamarsela.

Entre los elementos que determinaron
el cardcter especial de estas combinacio-
nes, se nalla sin duda el de la raza. Pero
log pueblos barbaros carecian de arte pro-
pio, hasta donde puede esto decirse, y des-
conocian de tal modo las comodidades de
la vida civil, que todavia en tiempo de Hs-
trabon los francos 1o tenian ofra cama que
el suelo.

Asi que, ni por su estado de cultura, ni
por el género de vida que llevaban en los

tino en Lspariay C aveda, Historia de la Af‘g’m
rectura en Lispaia,
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primeros tiempos de las invasiones, podian
giercor grande mflujo sobre un desarrollo
cuyos productos se limitaban 4 utilizar en
el limite de sus cortas exigencias. T.0s mon-
jes, por entonces poderoso instrumento de
eivilizacion en tantes sentidos, lo fueron
tambien en el arte; y lag iglesias y monas-
terios conservaron las tradiciones y las des-
envolvieron é hicieron progresar poco 4
poco, estimulados por las nuevas necesida-
des, que, como desde luego se concibe, eran
ante todo de orden religioso.— Asi los pin-
tores, log escultores, los arquitectos, los
carpinteros, los mueblistas, los misicos,
log herreros, los doradores, los plateros,
ete., ete., 0 pertenecen 4 la Iglesia, 6 la
sirven.—Lo cual no impide gue, al amparo
de esta organizacion, el genio propio de
cada raza, en accion yreaceion con todo el
sistema de condiciones que la rodean, vaya
abriéndose camino y preparando el adye-
nimiento de nuevas formas artisticas.
Volviendo ahora 4 las suntuarias bizan-
tinas, entre lag cuales se halla la del mo-
biliario, viéronse eclipsados el fausto y
magnificencia de Roma por log de su rival
y heredera, que mostro desde luego la vida
1l vez mds pom posa que Europa ha cono-
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cido. Congervironge y aumentaron en ag-
plendor Jos antiguog juegos publicos, sun-
que desapareciendo las sangrientas luchag
de los gladiadores, desterradas por el egpi-
ritu mds suave y humano del eristianismo:
¢l nuevo culio y su organizacion gerarquica
frajo eonsigo un mundo nuevo también de
necesidades artisticas; y la mmigracion de
muchos ricos, que huian del estado de gue-
rra permanente en que Italia se hallaba,
allegd 4 aquel centro inmensa cantidad de
plata y oro, que auxiliaron la tendencia
aeiatica, al wuso exhuberante de metales
preciosos en log muebles. El fausto fué tal,
que, segin (ribbon, aparte del palaeio im-
perial, posela la corte bizantina otros doce
en el casco mismo de Constantinopla, sin
contar las residencias en los alredededores
y en las deliciosay orillas del Bosforo.

Lag fuentes principales para el estudio
del mobiliario bizantinoe son los relieves,
mosaicos y pinturas. Entre los primeros,
descuellan log de la columna que Teodosio
hizo levantar 4 imitacion de las de Trajano
y Antonino; asi como log de lag tapas de
marfil de log dipticos consulares, especie de
librog de memoriag, de gran tamafio y muy
lujosos, que los magistrados nueyos acos-
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tumbraban regalar 4 sug amigos al tomay
posesion de sus dlgmc%adﬁs. En el archivo
de la catedral de Oviedp gg conserva uno,

muy interesante, del siglo VI: otro del X
hay en el Museo de Burgos: el Arqueoloo

mag reproducciones de ]og mAas impor-
tantes del mundo - coleccion suficients
4 dar exacta idea de una parte del mo-
biliario de aquel tiempo (1). No ge en-
cuentra menor copia de datog en las pin-
bturas—v. gr., en log frescos y las vi-
lietas de log nanuseritos,—asi como en Jog
mosaicos. A todo ellg pueden unirge (aun-—
que solo tienen una utilidag indirecta) las
descripeiones de log escritores antiguos. Por
ultimo, también gq congervan todavig a]-
BUN0S objetos originaleg y auténticos, co-

Mo son arquillas, piezas de bronce, esmal -
tes y silloneg (2).

—-ﬂ_l__.__

(1) =\ Riafio, Spanish industrial Arts, libro
hoy clisico en Europa sobre su asunto; y Cp-
tlogo del Museo g Reproducciones artisticas.

(2) Hungerford Pollen, Sout Kensineton
1374,
¥
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T8 camas bizantinag servian solo para
dormir v descansar, habiéndose desterrado
on ol nuevo imperio la costumbre de comer
vocostados .- como en. Roma; costumbre
asiria, gin embargo. Unicaments, recuer-
do de los antiguos usos, se conservaba el
nombre de triclinia aurea 4 la Cdmara 1m-
perial, donde el soberano recibia en au-
diencia. Tos lechos perdieron los testeros;
tenian 4 veees una gran cortina sobre la
cabecera, ¢ 4 un lado (también se encuentra
en Roma): v los adornos fueron ya alusivos
5 1a nueva religion, descollando entre los
asuntos decorativos mds frecuentes la Na-
tividad del Sefior y los suefiog y visiones
de log personajes sagrados. Lias eunas erai
en un prineipio grandes trozos de maderd
ahondados, agujereados por cada lado para
pagar unas correas gue sujefasen al mifio, ¥
sugpendidos, 4 fin de que pudieran osciiat.
Todavia log aldeanos griegos usan CUnas
gemejantes (1).

La antigua silla curul se tragformo por
log bizantinos. Bn un relieve del siglo IX

(1) Viollet-le-Duc, Dictionn, du mob.; art.
bérceau,
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ge halla representada con lag modificacio~
nes que introdujeron, Conserya Iq figura de
tijera, pero lo afladieron dog brazos forma-
dos por dos delfines, y un respaldo, que re

sulta de la prolongacion de dog de log piég,
unidos por un travesafio en lo alto, al modo
de esas sillas de campo, con aslento de 1o-
na, que son hoy tan ecomunes. Up sillon
analogo, pintado en un manuserito del si-
glo VI, y que ofrece cierto carfeter emi-
egipeio, estd sostenido poy leones 6 leopar -
dos, de cuyas bocas cuelgan gruesos anillos,
que sirven para trasladarlo de un 81tio 4
ofro. Sus brazos son dog Vietoriag aladas:
en el espaldar lleva dog medallones, y go-~
bre el asiento y el taburets para log piés
hay dos cojines. Fin otras sillag g6 ve el res-
paldo en forma de lira, que conocieron ya
griegos y romanos. Hl tromo del Empe-
tador Arcadio era de oro magcizo y estaba
adornado con dos leones y un arbol del
mIsmo metal, enfre cuyas ramasy hojag
cantaban pijaros movidos por un ingenio-
80 artificio, que haela rugir también 4 log
leones: meyola de puerilidad y de magnifi-
bencia (que con rarzén dice un autor), muy
usual en otrog tlempos, y 4 euyo mal gusto
5 deben los automatas que en nuestros
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sitios reales y sefioriales han hecho las de-
licias de nuestros abuelos. Ofro ejemplo
m4s de cudn facil es la alianza entre la
simplicidad y la corrupeion; lejos de deno-
tar ésta, como tantos pretenden, un grado
superior de ingenio, penetracion y gracia.
Algunas sillas, de estilo mds 6 menos
puro, se conservan todavia, correspondien-
tes 4 este periodo. Lia még eélebre es la ci-
tedra de San Pedro, colocada en la iglesia
del Vaticano en Roma, y algo disfrazada
por las adiciones de Bernini en el siglo XV1I;
adiciones en lasg cuales, asi como en el cé-
lebre dogel 6 baldaguino del altar mayor,
g0 cometié la profanacion de gastar los an-
tiguos bronces del Panteén de Agripa. La
silla es de madera, ricamente adornada con
placas de marfil esculpido y con incrusta-
taciones de oro. Su figura es la de una es-
pecie de aredn alto, cuyos dos pilares ante- -
riores se prolongan haciendo oficio de bra-
708, 6 mejor, de apoyo para las manos, for-
ma generalizada luego en la Hdad Media.
Tl espaldar consta de cinco columnitas de
madera, tres de ellas al aire y dos adosa-
das 4 lag Darras verticales; termina todo
por un #tico 6 fronién, cuyo. timpano de-
coran tres oOculos, siendo mayor el del
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centro. El frente ge halla adornado con diex
y ocho cuadrifos de marfil esculpido, que
representan pasajes del Evangelio, y con in-
crustaciones de oro: cuatro grandes anillag
servian para trasladarla; bor su altura,
parece debid tener en tiemipos un taburete
para los piés. Segin la tradieion, esta sillg
pertenecio al senador Pudens, uno de log
- primeros convertidos 4 la £6 cristiana, y el
cual la di6 4 San Pedro. Grandes discusio-
nes ha habido sobre esta tradicion y gobre
la 6poca y estilo de las diversag partes de
este mueble (1); pero, de fodos modos, eg
uno de los mds interesantes ejemplares del
periodo anterior 4 Carlomagno.

En' estas diseusiones so ha mezelado
tambien el astudio de ofra citedra de San
Pedro, la llamada de Antloguia, que sa
2onserva hoy en la antigua eatedral de San
Pistro in Cagtello. T asiento estd formado

) Y. Dos Memorias sobe la citedra de San
Ledro, ete. (con dibujos de Fontana y otros),
en los Vetusia monumente Soc, Antig.~~x870
(apud Hungerford),
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por un trozo de marmol, procedente de un
roonumento 4rabe de Sicilia, y en el que
hay grabada una inseripeidn corinica.—
Afirma la tradicion que esta silla fué en-
viada por el emperador Tedfilo (siglo IX)
5 1a republica veneciana, en agradeeimien-
to 4 sus servicios contra log sarracenos.

Ya que nombramos & Venecia, no debe
olvidarse la preciosa silla bizanting que se
dice haber sido del evangelista San Mar-
cos, patrono de la Reina del Adridtico.
Trasladada do Alejandria 4 Constaniino-
pla, 4 instanciag de Santa Elena, y traida
por los venecianos, con ofras reliquias ¥y
despojos de la eapital del imperio de
Oriente, 4 principios del siglo XIIL, se
guarda hoy en el Tesoro de BSan Marcos.
lista silla es de marmol, aunque parece
que en otro tiempo estuvo cubierta con pla-
cas de marfil esculpido; fiene brazos y v
espaldar bastante alto é inelinado hicia
atras, formando 4 modo de un fronton
fruncado y coronado por dos volutas in-
vertidas, que sostienen una piedra, en Cu-=
vas dos caras, anterior y posterior, se halla
grabada una cruz con los euatro Evangelis-
fas, dos delante v dos detrds; en el prinei-

pal travesatio del respaldo hay fambién i
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llada una vid sobre el Cordero pagcual,
gsimbolo de Jesucristo (1).

Citemos, por Gltimo, enfre log silloned
bizantinos que atn nos quedan, ¢l de San
Maximiano, arzobispo de Ravena (siglo XD,
Hs también chapeado de marfily se congerya
en la sacristia de la eatedral de dicha cin-
dad (2). Su esbilo, como el de la mayoria
de los monumentos de Ravena, es még bien
latino-bizantino que bizantino puro.

Debe tenerse presente que estas sillag
eran tanto mas lujosas, cuanto que esca-
seaban log muebles para sentarse. La ma-
yoria de los bizantinos se sentaban en el
suelo sobre tapices, costumbre oriental que
todavia duraba en pleno sigle XI (8) y que
d10 lugar & que, segin la leyenda del Ro-
man de Eow (4), los normandos que acom-
panaban al dugque Roberto Guiscardo en su
peregrinacion 4 la Tierra Santa, admitidos

(1) V. Za Cattedra alessandring, etc., por
G. Secchi.—Venecia, 1853 (ap. Hungerford).

(2) V. Du Sommerard, Zes arts somptuaires
(idem).

(3) Viollet, pdg. 32. Lo

(4) Parte 1.2, versos 8, 2, 7, 3 ¥ siguientes
(ap. Viollet),
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4 la presencia del emperador, tendiesen
sus capag en el suelo y se sentasen encima,
rehugando «llevarse luego el asiento» (1).
La mds 1mportante silla fabricada por
este tiempo en Occidente, es la famosa del
Rey Dagoberto (siglo VII), que se conser va
en el pequetio Museo de la Biblioteca N g-
cional de Paris, Su historia auténtica eg
curiosa. Fué su autor San Eloy (588-659),
habil platero de Limoges (lugar tan célebre
por sus obras de metal y sus esmaltes), an-
tes de ascender al episcopado; extrafia, ju-
bilacion para un artifice. Lotario II, Loy
de los francos, le encargd un sillon para su
~trono; y el platero, con el oro que el prin-
cipe le hizo entregar, construys dos, uno
de oro macizo, que ha desaparecido, y que
probablemente se habrd fundido para dar 4
Su precioso material muy diverso destino,
y otro de bronce dorado, que es el que se
conserva (2). Su forma fundamental es

(1) Es curioso hallar luego atribuido este
hecho 4 un embajador espafiol enRoma, iComo
viajan las leyendas!

(2) Lenormant, Mélanges darchéol par les
RR. PP, Martinet Cahier, t. I, Z¢ JSanteuil de
- Dagobert (ap. Hungerford),
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completamento cldsica, suministrando una
prueba mas del inﬂu'o que en Krancig,
mantuvo por largo tiempo el arte romano,

Se reduce 4 unsillon 4, tijera, al modo de
la silla curul; solo que no puede doblarse
sin desarmar todo 1o que formg lg ;
4 la cual mantienen rigida, por ung, parte
cuatro piés derechos, dog 4 cada lado

atan verticalmente egds una de las dos

paldo, que descansa sobre Jos éxtremos sy~
periores del aspa posterior. Ambas aspas se
hallan muy abiertag Y unidas en log cen—
108 0 cruces por un barrote horizontal top-
neado, que remats, €on un eclavo en eada,
bunta. El espaldar, de hechura de frontoén,
68 ung banda con adornog calados. Los bra-
408, cuya mitad superior e afiadic en el
siglo XIT, al resiaurar el mueble, son mi—
tad bizantinos, mitad romanicos, y termi-
Han en dos pomos, 4 semejanza de los que
zoronan las barras verticalog de cada lado
del respaldo: Y los cuatro pisg concluyen
armba , donde sostienen el agiento, en
6uatro cabezay do tigres O panteras, cuyos
suellos y pachog Presentan hasta su mitad,
Para adoptar 4 seguida una forma geome-
ttica, y rematay en ol suelo pox cuatro ga~
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rras sobre un pequeiio zdealo. Lasg dos ea-
bezag, anterior y posterior, de cada Jado se
unen por una bmra,- y entre estas dos ha-
rras v la cenfral se tenderia la tira de CU6-
ro 6 de tela que constituiria el asiento. Hn
opinion de M. C. Lenormant (1), la adi-
cion de cabezas de animales 4 la antigua
gilla curul es hija de las 1deas y el simbo-
lismo ecristianos.

Si el famogo gillon ge doblaba cuando fue
hecho por San Eloy, y solo se hizo rigido
en el siglo XII, por la restauraciéon y adi-
ciones del abad Suger, se comprende esta
modifieacion en tiempos en que ya no era
necesario andar con los trastos acuestas y
llevar los tronos 4 1{}3 camnpamentos; ver-
dad 68 que e el giglo XII ge hacian sillo-
nes de bronee fma,logos al de Dagoberto (2),
que se desarmaban y doblaban. Algumﬂ de
estos sillones (llamados en Francia faudes-
tewil, y de aqui fmn;fem) erantan altos, que
08[reyes y personajes 4 quienes Correspon-
dian no podian ocuparlos sin ayuda ajena;

(1) Ob. cit.
(2) Como ¢l que trae Viollet-le-Duc en 14
Pags 399
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porlo eual, andando los tiempos, se les afia-
di6 un taburete, que figura ya siempre unido
4 ellos desde el siglo XII, y que més tarde se
trasformo en una grada de dos 6 tres esealo-
neg. Por ultimo, al final de este periodo co-
mienza & cubrirse el asiento del faudesteuil
con pafios ricos que llegan hasta el suelo.
Poco podemos decir de otros muebles de
esta época. Lios carrog siguieron lag anti-
guas formas cldsicas; pero el niimero de los
grandes vehiculos destinadoy al trasporte
de familias enteras aumentd considerable-
mente, por haber aumentado también la
circulacion y el movimiento general de
unag localidades 4 otrag. Segin Gregorio de
Tours (1), en Franeia habia ya un servieio
publico de coches en tiempo de los Mero-
vingios, esto es, desde el gsiglo VII; coches
que més podian llamarse carretas de cua-
610 ruedas, clavadas directamente sobre log
6Je8, con una abertura atrds para entrar, y
tiradas por caballog montados por postillo-
nes. Vean nuestras lectoras si tiene nobili-
sime avolengo el atalaje 4 la Daumont,
hoy tan frecuente y que tiens en realidad

mh_.n-

(1) Zist, de France, lib, 1X ap. Viollet, 55).)
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sus ventajas. Los efectos de un movimienty
que debia sger imfernal, se suavizaban up
tanto & fuerza de almohadones, colchonei-
llos y tapices. Bn egte tiempo, la decora.
cion de los carruajes era muy sencilla,

Habia también carros de dos ruedas para,
lag faenas agricolas.—In cuanto & eocheg
de lujo, el célebre carro de Honorio, de oro
macizo, adornado con tapices, cortinajes
de purpura, incrustaciones de piedrag fi-
nag, ete., ete., y arrastrado por mulas cu-
biertas igualmente de telas y guarniciones
de ero, era, al decir de log historiadores,
muy superior dun 4 los mds suntuosos del
1mpeério del Occidente,

Lag arcas y cajag eran muchas veces
de formas poliédricas, v. gr., de prisma
exagonal, en vez de lag anteriores figuras
de cilindro 6 de prisma rectangular hori-.
zontal; ycomplicdbanse todavia conremates,
romos y templetes, muy diferentes de lag
anfiguas tapas sencillas, y que preludian
la riqueza posterior de estos muebles en la
Bdad Media. Ertre las arquillag que de
este flemapo se conservan, las principales
son de marmol esculpido. Iin Hgpafia, des-
de la invasion musulmana, v gobre fodo
desde la fundacin del califato de Cordobs
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(siglo VIII), centro de la mds alta cultura
guropea, se desarrolld la fabricacién de a8 -
tos mueblecitos, tomando un caricter b1~
zantino y oriéntal, modificado un tanto po
las condiciones que determinavon Ia, génesis
del estilo drabe. En el muges do Kensing -
ton, en la catedral de Pamplona, v en la de
Braga (Portugal), se conservan log ejem-
plares mAs interesantes quizi de arquillas
de marfil de este tiempo (1). Recuérdese, 4
proposito de obras de marfil, que los dipti-
~ ¢0s consularés, ya en otro lugar menciona-
dos, son anteriores, Por ultimo, entre los
marfiles anglo-gajones, que son muy famo-
903, y consisten en mareos, pufios de egpa—
das y ofras armas, peines, ebe., descuellan
algunas arquillas que afin gubsisten, la
m3as notable quizd de las cuales pertenece
al siglo VIII y se halla en el Museo Briti-
mieo (2), ofreciendo interesantes relisves de
un gusto completamente birbaro, con ins-
cripeiones rinicas.

En cuanto 4 lag mesas, lag necesidades

(t) Riaflo, Artes industriales espariolas, al

cual seguimos en todo esto.
(3) Zveries, by William Maskell.
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del nuevo culto hicieron que los altares re-
cibiegen un desarrollo importantisimo; pero
como, de una parte, estos objetos se hallan
por lo comin fijos en el suelo 6 los murog
de los templos, v no pertenecen, por otra,

al mobiliario de las casas, nos limitaremos

4 menecionar log altares portatiles (tabulae

itinerariae), que por entonces comienzan 4
extenderse y cuyo uso llega & su apogeo

on los siglog XI y XII. Hstén constituidos
por losag de marmol, jaspe, porfido 4 ofras
susfancias gemejantes, encajadas en mar-
eos de cobre dorado, repujado, ete. Verda-
deramente, no parece que se atendia gran
cosa 4 la facilidad de trasportarlos. En
punto 4 altares, deben citarse como el ob-
jeto quizid mis importante de esta época log
cuatro frontales (que asi podriamos llamag-

log) del altar mayor de la iglesia de San.

Ambrosio de Milan, obra de Wolsiniug (si-
glo IX), y cuyos tres lados principales son
otras tantas placas de oro repujado y cin-
celado.

Aunque log pilpitos, como lag silleriag -

ae los coros, no pueden llamarse siempre
muebles, ya por hallarse frecuentemente
fijos en un lugar determinado de los tem-
plos, ya por ser muchas veces de piedra,

L —
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estuco 1 otrog materiales, entrando en e
orden infermedio de lo que podria llamarse
mobiliario arquitectonico (como gon hojas
de puerta, artesonados, chimeneas, reta.
blos fijos, vidrieras y demds), en algunag
osasiones merecen aquells denominacién;
por ejemplo, en estog tiempos, en log cug-
les solian ger, cudndo de hierro, cudndo
de madera, pero ficiles de trasportar de un
lugar & otro. Los historiadores 4rabes (1)
refieren maravillas del pidlpito de nuestrg
gran mezquita de Cordoba, birbaramente
destruido en el siglo XVI, para emplear
sus materiales en la construceién de un al-
tar. Mandolo fabricar Al-Hakem; era de
marfil y de maderas preciosas (cuyas pie-
728, sujetas por clavos de oro y plata, ha-
cen subir algun<s al niimero de 86.200), y
enriquecido todavia con piedrag finag. e
subla 4 61 por nueve escalones. |

Deben mencionarse log atriles y facistoleg,
ora destinados 4 log coros de las 1glegias,
ora 4 la leetura de la Hpistola y el Evan-
gelio, ora 4 facilitar 1a de toda clase de li-
hrog de oran tamafio, en las casas particu-
“m

(1) Riafio, Sp. ind, arts, 110~ Viollet, Dict.
darchit; Chaire.
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lares. Lios de uso sagrado eran de ung 0
dog lados, siendo muy posterior el aumento
de éstos hasta cuatro; y estaban adorng.
dog, para denotar la elevacion de log efn-
ticos y textos religiosos, con un dguila, que
4 veces sostenia gobre sus alas el atwil, y 4
veces, si éste era de dos caras, coronabs el
remate del mueble, todo frecuentements de
cobre 6 bronce. Todos los viajeros que visi-
tan la catedral de Toledo conocen el atril de
bronce del coro, que, aunque muy posterior
& la época 4 que el texto se refiere, conger-
va atun una forma semejante 4 la primera
de estas dos. Refieren los historiadores (1)
que, en Hrancia, el ya ecitado rey Da-
goberto (siglo VI) hizo donacién 4 la céle-
lebre abadia de San Dicnisio de un facis-
tol de cobre, en figura de dguila, decorado
con lag imdgenes de los Evangelistas y otrad
varias, y que procedia de la iglesia de San
lilario de Poitiers; facistol dorado luego
en el siglo XII por el mismo abad Suger,
que mando restaurar y afiadir el famoso gi-
16n antes mencionado. ILos atriles para
las casas 6 bibliotecas se introducen poste-
riormente, 4 imitacion delos de lag 1glegiag.

(1) Viollet, Iﬁﬁ,
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Dos palabras, para, concluir este periodo,
referentes 4 nuestro suelo,

lil mobiliario de log visigodos debig gor
3UREU0S0, MAS por el valor de los materjg.
les que por su mérito artistico, Oien vasijag
de oro--—dice Gibbon—cinenents de ellag
llenas de monedas del mismq metal y cin-
cuenta. de pedreria, formapan una parte
poco eonsiderable del tesoro gotico. Cuan-
do, en el siglo VI, log francos se apodera-
ron del palacio de Narbona, hallaron n-
mensa cantidad de objetos preciosos, entre
ellos, sesenta copas de 0r0, una gran ban-
deja del mismometa]. quepesaba 100 libras,
y la famosa mega, cuyo tablero era de ung
soles esmeralda (!) con tres aros do perlag y
multitud de piedras finag. Mencionemog de
Paso el célebre tesoro de las coronas hallg-
dag en Guarrazdr, cuya mayor parte ge
halla en ¢l Mugeo de Cluny, conservindoge
dos solamente Yy Una cruz en nuestra Ay-
meria Real. Todo egte lujo—como advierte
un eseritor—ha, debido servir de gran obg-
taculo 4 Ia conservacion de objetos tan ton-

tadores parg, la codiogs y la rapacidad del
Vulgo,
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IT.—PERfODO ROMANICO

La idea de que el afio 1000 debia aca-
barse el mundo, idea tan extendida en todo
el siglo X, no erg muy a proposito, para
procurar un gran desenvolvimiento 4 ciep-
tas artes, que tienen POco que ver con la
muerte. Por fortuna, estos terrores pasa-
ron; y a aquella noche de harbarie sucedis
el renacimiento de Carlomagno, coetdneo
del desarrollo que en lispafia tomaba Ia
culbura drabe, quizd la mds propia, origi-
nal y caracteristics (sea dicho entre parén-
tesis) que, al menos en arquitectura, nuegs-
tra patria ha tenido. Xl arte cristiano, que
Por entonces ‘comienza 4 germinar y 4
anunciarse, que ge desonvielve en los sj-
8los XI y XII v cede el puesto al ojival 6
8otico, aparece casi 4 un tiempo en los mdsg
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~importantes centros nacionales, ofreciendo
en cada uno un sello peculiar, De él dan
ejemplo, en = Inglaterra, la arquitectura
normanda; la lombarda, en Ifalia; la ro-
ménica, en Francia; la riniana, en Ale:
mania; ete. Pero, generalizando y ensan-
chando més el horizonte, pueden distin-
guirse tres corcientes principales en la. evo-
Tucién arbistica que se extiende desae el
giglo IX al XII inclusive: la occidental,
cuya mis espléndida manifestacion se halla
en las catedrales francesas de este tlempo;
la ardbiga 1 oriental, cuyos focos 4 la sazon
se encuentran en Cordoba y Damaseo, ¥
la de las grandes ciudades de Italia, cuyo
refinamiento supera en el siglo XI 4 todo cl
vesto de Europa, dun 4 Cordoba misma;
su sentro mds insigne, Venecia, tan rica
ya y floreciente por su comerclo y sus ma-
nufacturas en el siglo XI, y cuya defensa
natural la libertd de invasiones, guerras y
destrozos, se distingue por combinar en
cierto modo el elemento oriental con la
tradicion clisica, de una manera méis igual
y proporeionada que los demds pueblos.
Dificil es reducir 4 unidad caracteristica
todo el mobiliario de este periodo, sin caet
en lag formulas arbitrarias 4 que tan ire-
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cuentemente 8o va & parar por egte poli-
groso camino. A pesar de la numerosa litew
ratura que sobre estas mateyiag ya existe,
falta mucho todavia Para que los datog in—
ventariados por log escritores permitan ha-
eer un estudio comparativo, Hn general,
puede decirse que, 10 considerando 810 el
tlempo en que este arte go 0irece ya eom-
pletamente formado, Y reduciéndonos, ade-
mas, casi exclusivamente, 4 Ig direceitn
cristiana, cabe distinguir dos perfodos. Fl
el primero, que viene 4 comprender el gi-
glo XI, predomina el gusto cldgico; y en el
segundo (siglo XTI), ya merced 4 Ja Crocien-
b6 comunicacion con Asia, ya al influjo de
los drabes espafioles, ya al de las Cruzadas,
seenriquecen lag formag seneillas ytoscasde
aquel tiempo con muchog elementos orien-
tales y so prepara la transicion al estilo
ojival. Hste, en el mobiliario, no despliega
8 ipo earacteristico hasta o] siglo XIV,
una centuria después de Ia arquitectura,
cuyo desarrollo precede, como eg natural,
al de cuantas artes se derivan de ella,
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A.—MOBILIARIO DEL SIGTO XI

Procuremos sefialar algunos rasgos gene-
rales del mobiliario europeo en el primero
de estos periodos.

Los muebles son fuertes, maecizos, pesa -
dos, muy escasos de decoracion, relativae
mente, aun los mas ricos; decoracion, ade .
mag, que principalmente toma sus asuntos
de la historia sagrada, de log simbolos re-
ligiosos, de la caza y de la guerra, predo-
minando siempre en ella cabezas, garras y
figuras enteras de animales (le6n, douila,
haleon, perro, ete.), combinados con hojas,
flores y juegos geométricos (v. gr., puntas,
ajedrezados, lazos), y tratado todoello de un
modo convencional en cuanto 4 la compo-
gleion y realista vy naturalista en log por-

menoxes, Lag lineas generales de lag figu=
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a9 respiran una cierta severidad y energia,
que procede de la robustez de las masas y
la sobriedad del adorno; los pafios de lag
figurag, plegados 4 la manera cldsica, son
mis rigidog y acusan & veces hasta un gra-
do pueril las formas del ecuerpo que revig-
ten; v la tranquilidad de las cabezas y lag
actitudes, enteramente diversa de la olim-
pica gerenidad de los griegos, tiene ya, en
medio de su barbarie, algo misferioso,
senfimental y romantico.

Liog casfillos no eran todavia una resi-
dencia sefiorial permanente (1), sino un
verdadero eampamento atrincherado, com-
puesto de unas cuantag barracas alrededor
del donjon 6 torre aislada, Gnica eonstruc-
cion de sillarejo 6 de mamposteria. La vida
errante exigia pocos muebles, y éstos, 6 tan
pobres que se abandonasen sin gran pérdi-
da al enemigo, 0 tales que pudiesen llevar-
ge con el equipaje y tesoro del sefior por
donde quiera que éste fuese, lo cual acon-
tecia hasta con log tronos de los reyes. En
cuanto 4 lag casas de las poblaciones, te-
nigh por lo comin un golo piso y una sola
habitacion para todos los usos domésticos,

(1) Viollet-le Dtic, Dictionn, darch
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fun los mas incompatibles, careciendo 4
veces de hogar, y teniendo que saliy 4 gul-
gar & la calle; estado de cogag que daré has-
ta mds alla del siglo XII, 4 pesar de la ver-
dadera revolueion gque hicieron las Cruza-
das en la vida de log sefiores dentro de sug
castillos. Algo mejor era la que hacian log
campesinos: por ser ley, sin excepeidn al-
guna conocida, que los pobres viven siem-
pre mejor, en cuanto 4 la vida doméstica,
econ mas holgurazcomodidad y salubridad
en el eampo que en lag poblaciones, y més
aun que en las grandes ciudades. Pero estag
circunstancias, nacidas de lag condiciones
locales y el género de ocupacién, traian
C0n8igo poquisimo refinamiento en el mobhi-
liario, mucha parte del cual erg obra del
- labrador mismo en gy vivienda. Asi eg que

el mueblaje de lag iglesias, fnico centro
fijo en medio de tan turbulenta inquietud,
superaba por lo comin al de los monareas
¥ mas prinecipales sefores,

Las camas eran veraadero objeto de lujo.
Hn Inglaterra, donds 1 conquista de los
Hormandos—giglo  XI—determing por el
Homento una pausa en el desarrollo de la
culbary, (por lo cual permanecid inferioxp
mucho tiempo 4 log otros pueblos de Euro-
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pa, salvo en el arte de labrar los metales),
aquel mueble se recucia & un jergon tendis
do sobre cualquiera de los bancos que conge
tituian el ajuar, 6 sobre un arcon, denfro
del cual se guardaba durante el dia. En -
Francia, los artesanos dormian & veces en
una especie de armarios, cada una de cuyag
tablas constituian un piso, al modo de lag
literas en los camarotes de nuestros bugques,
Solo los seflores 0 las personas muy acomo-
dadas se permitian la magnificencia de te-
ner una cama permanente, en alto, ador-
nada con cortinajes y tapices y situada en
la pieza principal de la casa, ora formans
do una aleoba inscrita en el espacio del sa-
l6n, ora dentro de un hueco ahondado en 6l
muro. Hstas camas eran de madera 0 de
bronce, v solian tener un respaldo de poca
elevacion en uno de sus lados, recuerdo sin
duda del plutews romano, y un cabece-
ro mds alto, 4 fin de apoyar contra €l
oran cantidad de gruesos almohadones, &
favor de los cuales, la persona mas patecia
sentada que acostada; disposicion que durd
hasta el siglo XIII. Sobre el colchon g6 €=
fendia slenpre una gran sapana. :
Los taburetes, pequetios asientos de tije
1 y otras clases diversas do gillas, ya 69
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madera, y& de metal, cubiertas con tapices,
continuaron usandose, aunqueestastltimas,
6 sean los asientos con respaldo, ya con
brazog (sillones), ya sin ellos, escaseaban
de tal modo, que en la mayor parte de lag
yiviendas no log habia, y donde los tenian,
era casl siempre uno solo: el del sefior,
o0 simplemente el duefio de la casa: se
colocaba en el salon. Cuando mds, habia
ofra silla en el dormitorio, siendo siempre
un asiento de honor. Los tronos de los prin-
cipes y de los obispos consigtian en uno de
estos sillones, mas 6 menos lujosos, coloca-
do sobre un estrado y adornado, ya con un
dogel, ya con un cortinaje. Hste adorno
provenia de los bizantinos, que 4 su vez lo
habian heredado de los pueblos orientales,
quienes gustaban de rodear al soberano de
cierto misterio y apartarlo de la vista de
sus subditos; al contrario de lo que aconte-
¢ia en Roma, donde el emperador se mos—
traba en pablico con suma frecuencia, y
slempre de suerte quoe pudiese ser visto des-
de todos lados. Bn Oriente, estos cortinajes
cubrian las sillas de. los monarcas, v s6lo se
les descorria en momentos solemnes; mien-
ias que, al pasar 4 Occidente, perdieron gu

figuificacion y quedaron convertidos en mee
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ro adorno, propio para realzar y singulayi.
zaxr la consabida majestad de 108 Principes,

Iin este periodo, el trono estd constituidg
por una silla de tijera, sin respaldo, al mos
do de la eurul, y cuyos cuatro extremos gye
periores rematan en cabezas de animales,
anica parte que deja descubierta la t:ipl{'.ﬁ-
ria, generalmente tendida sobro el asiento
v encima de la cual se coloca un almohgs
don. Un estrado, por lo comun de dog gra~
dasg, eleva al pergonaje sobre la concurrens
c1a que lo rodea; y una especie de walio, 4 -
veces en fignra de cipula y montado sobye
columnasg fijag, sirve de techo, bajando des
de él una cortina por cada frente, tres ds
ellas recogidas en pabellones y eaida la otra
al fondo detrds de la silla. Entre las famo-
sas tapicerias de la catedral de Bayeux,
pertenecientes al siglo XI, hay una que re-
presenta al rey Hduardo, sentado en us
banco, sobre el cual hay un cojin y que bie-
ne aelante un escabel de tres esealones, co-
ronado todo ello por un arco, del cual pen-
do al fondo una de estas colgaduras. Aun-
que de fiempos muy posberiores, pueden
dar cierta idea de esos fslllom log tres
que, sobre un estrado y delante del ge-

pulero del cardenal Mendoza, so ven oM
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ol presbiterio de la catedral de Toledo.

Seglin uno de los primeros arquetlogos
de nuestro pais (1), lo caracteristico del
mobiliario arabe consiste en la earencia
de objetos grandes y de difieil tragporte;
probable recuerdo de su antigua vida né-
mada bajo tiendas. Xl principal lujo de este
mobiliario, mdas que en tallas y relieves,
estd en la delicadeza y nimiedad de las en-
sambladuras, esto es, en formar cada su-
perficle con el mayor ntmero posible de
piezas: tendencia naeida gin duda de la ne-
eesidad de confrarrestar las dilataciones
de la madera debidas al calor del clima.
lin cuanto 4 sus principales clages de mue-
bles, son contadores, bufetillos y guarda-
joyas, con algunos taburetes y mesas. Lias
arquillas del Museo de Kensington (siglo X);
las de Bayeux, la de Sangiiesa, conservada
en Pamplona (siglo XI), y otras muchas
arabigo-espaiiolas, formadas gegin el gusto
J tradicion persa (2): las cristianas, como

e

(1) Riaho, en su Zstudio sobre la Alhambra.
(Monumentos arquitectonicos.)

@) Riafio, Spanish industrial arss, p. 1206, y
sigs.
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1a, do San Milldn de la Cogulla (siglo XD,

de madera chapeada de oro y marfil, PO1o
trabajada conforme al mismo estilo, 1&3 dsl

Museo Arqueoldgico Nacional ¥ otms my -
chag, son ejemplares de este género de ob-

jetos.
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B.—MOBILIARIO DEL SIGLO XII

Todavia en ol siglo XII eran de madera
la mayor parfe de las habitaciones particu-
lares, por ser mds harata esta clase dema-
terial, 4 causa de log grandes Dosques que
aun cubrian inmensa extension del sue-
lo en Furopa. i, ge introdujo en casi to-
das las ciudades, para remediar la frecuen-
cia de los incendios por las noches, la dis—
-~ posicion de mandar apagar el fuego en to-
das las casas 4 una hora dada, generalmen-
te al toque de oraciones, 6 al de dnimas,
que por esto se llamo en algunas partes el
couvre~feu; con tanfto méis motivo, cuanto
que ya todas las casag solian tener hogar,
aunque no todas chimenea, por lo cual era
molestisimo tener que sufrir el humo, que
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no hallaba otra salida que las puertas y
ventanas, por fortana—para este fin—sin
vidrios todavia. Sin embargo, las casas iban
siendo cada vez mayores y subdividiéndoge
sug pisos en ciamaras. Hn Inglaterra, log
nermandos introdujeron las solanas (sola-
ria), esto es, construyeron en las viviendas
habitaciones especiales al Oriente, 6 quizd
al Medicdia, las cuales eran las preferidas,
y el locutorio (parloir), 6 sala de conversa-
eion, que diriamos hoy, donde, 4 imitacion
de los conventos, se recibia 4 las personas
extrafiag. Las aleobas ge formaban econ ta-
biques de madera, biombos 6 cortinajes,
tomando su espacio del de las salas donde
89 cortaban. La mayor seguridad de que
comenzaba 4 gozarse, permitiendo 4 cada
cual establecerse en un sitio fijo, sin andax
como hasta entonees, errante de aci para
alld, con los muebles, permitia, juntamente
con este progreso en las casas, el del mobi-
liario,

La misma razon lleva 4 trasformar y
mejorar de un modo considerable los casti-
- llos feudales, que eran por entonees lag
casas de log sefiores, y siguieron siendolo
hastael Renacimiento. Construianse ya de

piedra casi siempre y muchomdsespaciosos,
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y estos son losque sellamahan mMAansos (me-
noirs; de manco, pérmanecer), en vez de]
antiguo donjon: dando sl 4 entender con
el nombre mismo el carieter normal de lg
vida en la nueva habitaci¢y . Constaban de
Varios ecuerpos y Pisos, 4 los cuales 86 8ubia,
por una egealera de caracol, y aunque en
cada piso 1no solia haber még que una sala,
se dividia ésta 4 veces en variag, por medio
de tabiques de madera. T,aq ventanas eran
pequenias y en talud, Egta, costumbre de di-
visiones con hiombog (como en el Japon) y
tablas duré tanto, que todavia puede verse
en Villaviciosa, ( Asturias) en la casa donde
aseguran par6 Carlog V.

Desde el punto que la vida se hizo mdg
tranquila y constants en estas cagag, co-
menzo 4 dejarse sentir o] influjo de la mu-~
JT y, en parto por medio de ésta, el del
¢lero, que hallaba més facil acceso en log
sentimientos y dulzura de egto 86X0 que en
ol salvaje y duro corazén de los gefiores;
Pese 4 la falsa poesia caballeresca de nues-
b8 romanticos de este siglo. La posicién
de la mujri go eley6 tanto, que, en ausen-
618 del marido, ella gobernaba y disponia
Por 81; 4 todo lo cual vinieron también 4
Srvir poderesamentes lag Cruzadas, que

10
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arrastraban 4 Oriente & los caballeros. Ade-
més, la guerra, aunque frecuente, COMENzo
4 tener caricter excepcional, y 4 gustar el
sefior de la vida mds tranquila, apacible y
sodentaria, que le retenia en su - casa, 86N~
tado por las noches al lado de su mujer y
junto al fuego. Fortaleciaase de este mo-
do la intimidad de Ja comunién domestica,
tanto mds, cuanto que el aislamiento mdi-
vidual, ley comfin en este periodo (sobre
todo para los sefiores, cuyas residencias se
hallaban casi siempre en despoblado), hacia
impogible una vida publica que, atrayendo
al hombre fuera de su casa, cOmo en Grecia
v Roma, para el manejo de los iIntereses
politicos, habria quizd perpetuado el desvio
y alejamiento entre los esposos. Asi, la ne-
cosidad de vivir még en la casa que antes
trajo consigo, con la mayor importancia de
la mujer, el cuidado de ésta por mejorat 18
habitacion, embellecerla y hacerla mascon-
fortable. |

Tas Cruzadas, que trajeron 4 Europa tan
inmensa cantidad de telas, muebles, ta-
pices y joyas orientales, con tantos usos de
la misma procedencia, auxiliados por la
ocupacion y cultura de los drabes en Espa-
fla, ejercieron también una accion muy
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enérgica sobre lag artes suntuariag y la vi-
da doméstica toda, El lujo de las grandoes
ordenes de Cluny v el Cister (que de tal
modo sojuzgaron por cierto nuestra vida
intelectual y artistica) sirvié de modelo 4
los particulares ricos, que empezaron tam-
bién a pintar las paredes y techos de sug
habitaciones; aunque ninguna de éstas de-
coraciones puéde compararse con las del
estilo drabe, cuyas placas de estueo pinta -
dag y doradas, recuerdo de los mosdicos bi-
zentinos, ofrecen tan rico efecto.

Por ultimo, Venecia, que posee ya una
aduana, se constituye en un centro de fa
bricacion y de comercio 1mportantisimo en -
tre Oriente y Oceidente; sobre todo en lo
que se refiere 4 tejidos, objetos de vidrio y
metal y mueblos de pequefias dimensiones,
que ofrecen un cardcter oriental las mssg
veces, |

Ya, en este tiempo, las casas de 1os arte-
Sanog y obreros tenian por lo comdn una
“ama, una mesa, dos sillas y un cofre 6 a1-
Ca, y el mobiliario de los sefiores habia ad-
quirido hastante complicacion, como vero-
Mos. Sug formas generales pueden dividir-
6 en dos grupos, Tl primero, lo congti-

tuian aquellos muebles ficiles de trasportar,
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va por un resto de los antiguos habitos, ya
para la mayor comodidad de los mismos
usos domésticos; los de esta clase solian ha-
corse de hierro, cobre 6 bronce. Kl segundo
grupo era el de los muebles grandes, que
apenas merecian este nombre de muebles,
porque sus dimensiones y su peso los tenian
fijos, y 4un clavados, en un mismo sitio.
Pero unos y otros se caracterizan aho-
ya por lag formas {mds complejas y cut-
vas que, merced al empleo del torno, em-
piezan 4 tomar lag grandes plezas rectan-
gulares de la época precedente (v. gr., los
montanteg de los respaldos, que muchas
veces se hacen en figura de balaustre, co-
lumna, ete.), por la mayor precigion y exac-
titud de las lineas y la riqueza de las de-
coraciones. Consistia esta an pinturas, mol-
duras geométricas mds 6 menos sencillas,
lujosisimas labores de taracea, incrustacio-
nes de estafio, marfil y otras materias. En
la ornamentacion de los clavos, charnelas,
cerraduras y deméds piezas del abundanté
herraje que, tanto para mayor seguridad
(pues los muebles no golian egtar ensambla-
+ dos), como per adorno, se prodigaba en
muchos objetos: con que este arte comenzo
4 elevarse en un grado antes desconoeido.
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La talla, 0 sea la ornamentasisn
en la madera, no ge Presenta ha
glo XIV, época de esplendoy
gotico.

Las camas de este periodo son ya enferg -~
mente otra cosa, e8pecialmeute gn lag

ésculpida,
$ta o] gi.-
del mobiliario

mobiliario. Son estrechas, aunque tuviesen
qU6 BeIVIr para dos personas; con ]og piés

Jo del colehén guele colgarse hasta e] gue-
o un pafio rico, recuerdo sin duda de] toro

huy elevado, mantienen casi sentado al
“uerpo, conforme gj gusto de la época, mis
0 menog confortable. Por altimo, solian te-
ner el testerog aproximado 4 la pared, de-
Jando libre 6] gegeqn por ambos lados; cog-
tumbre seguida hasta nuegtyog tiempos, en
116 ya ha sido precigo arrimarlas & un rin-
00 de nuestyag mezquinag hahitaciones, A
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eada lado colgaba una cortina, sujeta &
una percha 6 viga galiente del muro, for-
mando de este modo una especie dealcoba,
aunque sin dosel gobre las cortinas y de-
jando abierto el lugar de los piés. Una lam-
para colgada para ahuyentar el terror que
inspiraba la oseuridad en aquella edad su-
persticiosa de apariciones, brujas y encan-
tamientos; un banco, que 4 la vez servia de
arcon, una percha O pértiga hincada en la
pared para colgar la ropa, una silla 4 la
sabacera, completaban el menaje de aquella
especie de dormitorios.
Tos mucbles para sentarse pueden clagi~
fiearse en dos grapos tambien, geglin que
girven para una O pard variag pergonas. Hn-
tre los primeros, los taburetes, escanos, o8-
caboles, ete., eran log mas nsuales, por re-
sopvarse las sillas y sillones de respaldo
nara los sefiores y Porsonas de disfincion.
o cuanto 4 estos ltimos muebles, consia-
han muchas veces de una armadura de ma-
dera, v fun de metal. Sobre ella se tendia
un pafio de lujo, que cubria, y& ol espaldar
tan 86lo, ya también el asiento, § hagta
todo el gillon, el cual congervaba comun-
mente la forma bizantina en la digposiclon
do sus lineas generales; teniendo a veces Ub
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respaldo tan bajo, que no pasaba de Is, ein-
tura de la persona sentada. Dobe advertir—
s6 que los brazos no eran, como hoy, una
pieza indispensable de lag sillag de apara -
to. Viollet-le-Due publica varios ejemplog
de tronos sin este aditamento. Uno do ellos
consiste en un gilléon muy ancho, eagi un
banco, con cuatro piés derechos, dos de log
que suben para formar el respaldo, el cual
tampoco era siempre parte esencial de un
mueble de esta clase. Lo caracteristico de

los tronos es que en ellos ol dosel, palio
0 cupula que lo corona es independien-

- te del asienfto, y suele en esta periodo

perder lag columnas de delante, que le da-
ban cierta figura de templete, queddndose
colgado del muro 6 de log dos apoyos posg—
teriores, y adquiriendo por congiguiente la
forma actual, sobre poco mis 6 menos,
Las sillas de tijera continuaron usindose.

Por tltimo, toda silla, no solamente los
tronos, tenia delante, bien un taburete pa-
ta poner los piés, 4 veces fijo 4 aquella,
bien un almohadén, bien una grada ador-
nada con embutidos y labores analogas. Lia
razon de estos apéndices no era s6lo la al-
tura de los asientos, sino la mnecesidad de
tesguardar log piés del frio del pavimento,
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desnudo casi siempre y embaldosado por lo
comn con losas 6 ladrillos. Kl Sr. Riafio
llama la atencion sobre el trono episcopal,
que todavia se conserva detris del magnifi.
co altar mayor, en el presbiterio de la ca-
tedral de Grerona, hecho de una sola pieza
de marmol blanco, con adornos sencillos y
de buen gusto, y una grada de tres escalo-
nes: mueble (81 merece este nombre) ani-
logo 4 otros varios de Italia, y en especial
al de San Clemente, en Roma, colocados
también detras del altar, segin la costum-
bre que ya en otro lugar hemog indicado.

Pero el tipo de asiento que toma por en-
tonces un desarrollo antes desconocido, es
el banco; fendmeno natural, tratandose de
un mobiliario maeizo, solido y de grandes
dimensiones, acomodado a4 sus necesidades,
al par que & su gusto por las formas robus-
tas y severas. Los habia montados sobre
piés 0 cubiertos de madera hasta abajo,
con respaldo y sin él, con brazos y sin bra-
zog, movibles y fijos, y hasta adosados y
empotrados en el muro. Sus decoracioneg
mas comunes eran cabezas de animales en
los extremos 6 en los brazos; andando el
tiempo, incrustaciones y labores de taracea,
més 0 menos lujosas. Entonces nacieron los
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bancos de fires 6 mds compartimisntos (four-
mes), separados por brazos Y provistos de
respaldos, en ocasiones sumamente altog
para que sirviesen de abrigo, Cuando estoq
bancos se hallaban destinadog 4 pergonajes
civiles y eclesidsticos, que debian desempe-
nar sus funciones sentados en ellos, los bra-
703 86 convertian en verdaderos tabiques de
incomunicacion. Fn ol Museo Arqueoldgico
Nacional se conservaejemplar de ests clage
de bancos en este tiempo (coro de Grade-
fes). Ya so comprende que de ellos tan
adecuados para serviri una corporacion,
han nacido las silleriag de nuestros coros,
cuyos asientos, 4 difsrencia de los destin..
dos & dignatarios del orden ojvi ,» ¥ & causa
sin duda de la necesidad para los clérigos
de permacecer alternativaments da pié y
sentados durante los oficios de su minjste.
10, 8¢ hicieron de bascula, esto es, qus pu-
dieran levantarse y doblarse hacia arriba,
Pata que los eclesidsticos, al ponerse de pié,
10 perdissen la incomunicacién (que parecs
56 procurd con ingistencia para el mayor
decoro de] culto), afiadiéndose 4 poco en el
aglento y por lg parfe inferior una especie
do ropisa, que, al alzarse aquel, sirviese de
Punto de apoyo 4 log poco sufridos capibu -
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lares; repisa que 86 conoce con los nombres
de miseriesrdia, paciencia, ete.

Los tablerog de las mesas para comer
eran rectangulares, cuadrados, redondos
y 4un semicireuiares; solian tener un borde
alrededor, de algunos centimetros de al-
tura, vy del cual pendian a veces pafios
que ocultaban los banguillos de fijera sobre
que aquéllos descansaban, al modo de las
mesillas de nuestros buhoneros; nada de
manteles (con que & veces, sin embargo,
cubrian los aparadores en los fesbinss); na~
da de tenedores, ni 4un platos para servir-
e cada cual su racidon; los vagos estaban
fnera de la mesa~——siguiendo (1) una cos-
tumbre germana—y log huesos, despojados
de la carne, quedaban sobre aquella, como
un memento del triste fin de todas las cosag
mundanas. En las cagas mas modestas, una
sola, mesa desempefiaba toda clase de oficios
y golia estar fija en el suelo.

Otra especie de mesa, para eseribir, for-
maba un pupitre (scriptionale) armado sobre
uno 6 mas piés, Hetos pupitres, al prineipio,
desde el siglo IX al XI, ss colocaban gobre

(r) Viellet, 254, etc.
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Jas rodillas, v constaban de dos tablas ho-
rizontales paralelas, separadas por otras
tres pequefiagy verticales, que formahan
como una cajiba abierta por delante y desti-
nada é los rollos de pergamino y 4 log Gtiles
de eseribir, excepto el tintero, que ge po-
ma en una prolongacion de la tabla supe-
rior (1): & estos pupitres se afiadio luégo un
pié mig O menos adornado y andlogo 4 log
de nuestros veladores.

Para guardar log trajes, la ropa blanea,
las armag y hasta los comestibles finog y
especias, habia una gran habitacion en las
casas, donde ge colocaban armarios, baules
y perchas, y que servia también de cuarto
te costura: en general, la ropa toda se ha-
¢ia en eass, Lias arcas y coifres eran de més
uso que log armarios, y servian 4 la par de
agisntos, de mesag y dun camag; sin em-
bargo, en ¥rancia los armaria no dejaban
de emplearse, ya por lag personas rieas, ya
en las iglesiag, donde, colocados 4 veces 4
ambos lados del altar, preludiaban las sa-
eristiag, Lios que se conservan en la catedral
de Bayeux son muy notables. En ocasiones

b I Trrv—

(r) Viollet, 23g.
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eran simples alacenas abiertas en la pared:
en otras, verdaderos muebles, sin ensam-
blar, reforzados con clavos, herraje, barrag
y cerrojos, montados sobres piés bastantes
altos, cerrados por puertas que se abrian
horizontalmente (al modo de nuestros con-
tadores, bufetillos y vargueilos del gi-
glo XVII) y decorados con pinturas, pero
sin talla alguna en la madera. Anglogos
gon los que en Inglaterra introducen los
normandos.

Entre las arcas aplicadas & otros wusos,
hay algunag que deben indicarse especial-
mente. Tales son: las destinadas 4 congervar
log cuerpos de los santos en los templos,
como objefo de veneracion para los fieles:
los relicarios, que contenian algfin resto de
estos mismos cuerpos, de sus trajes, efe.
y por ultimo las arquillas, cajitas y guar-
da-joyas de menor tamaiio y muy vario des-
tino.

En cuanto 4 la primera clase, consistian
alfpnncipio en grandes cajas de maderas
mas 0 ménos preciosas, ficiles de traspor-
tar y que durante todo este tiempo guarda-
ban aun la forma de los antiguos féretros,
4 que sustituian. Sucesivamente, fué intro-
duciéndose la costumbre de revestirlas con
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chapas delgadas de cobre 6 plata sobredo-
rada, ya por lujo, ya también para su ma-
yor duracion, por lo que debian desvenecijazr-
86 con los continuos trasiegos, procesiones
y viajes hechos con gran solemnidad, pero
por caminos que, generalmente, distaban
harto de ofrecer las mds elementalss como-
didades: uno de los capiteles de Ia eripta
de la abadia de San Dionisio en Francia,
que parecen ser del siglo X (1), da idea de
modo de efectuar estos viajes. Para regpon -
der msjor & aquéllos fines, comienzan 4 sus-
tituirse estas cajas chapeadag (chdsses) por
otras de metal macizo, mas s6llidag y por-
tatiles por sus menores dimensiones: y esta
reforma ge inicia precisamente en el giglo
XIL

M. Viollet-le-Duc divide log relicarios
én dos clases (que podriamos llamar loca-
les y personales), segiin que se hallaban co-
locados en los templos v demds lugares sa-
grados, 6 se llevaban como una prenda del
~ Vestuario, al modo de nuestros escapularios
y medallag. Unos y otros proceden de la
costumbre de despedazar log cuerpos, TOpas
y efectos de los santos, para aumentar la

(1) Viollet, 67.
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reputacion de lo3 santuarios que poseian
algunos de éstos objetos de veneracion, y
oxtonder ol bensficie de lag suraciones mi-
lagrosas que 4 su confacto y aun simple
posesion ge solia atribuir, Esta desamorti-
zacion piadosa no dejo de tener gravisimos
inconvenientes para la pureza de la {6; na-
ciendo de ella un trafico v una industria de
reliquias, en que tomaban gran parte los.
judios, y que lag prodigaba en la iabulosa
cantidad que ha perpetuado la leyenda de.
las ochenta mil muelas de Santa Polonia.
Mas para ol arte, la necesidad de mulbipli-
car los artefactos destinados a conservar
dignamente tan preciados objetos, produjo
un desarrollo importantisimo, que crecia en
la misma proporcién en que aumentaba el
niamero de reliquias y disminuia el fexvory
confianza que inspiraban. Asi vemos qus,
andando el tiempo, las «colecciones anato-
micas» de nuestras catedrales—para usar
la fragse de Mr. Ford—han dado lugar &
verdaderos mugeos de gran valor arqueo-
l6gico: sirvan de ejemploel Ochavo de nues-
bra Iglesia Primada y la Cdmara Santa de
Oviedo. |

La mds antigua forma de estos relicarios
era la d e eajas y arquiillas de marfil, metal
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6 maderas preciosas, escuipidas, inerusta-
das, esmaltadas, pintadag, doradas, ete.
Su estilo general era bizantino, 4un an-
tes de las Cruzadas, y su procedencia, ds
Constantinopla 6 de Venecia, cuya indug-
tria. se ocupaba con gran preferencia en
fabricar dichos cofrecillos; luego, ge les
destinaba Indistintaments 4 unas @ oirag
reliquias, y hasta 4 usos profanos de cual-
quier género, no existiendo, por lo comun,
relacion alguna enfre el continents y el
contenido. Ya se comprende, sin embargo,
que & mas de estos relicarios de pacotilla—
por decirlo asi—habia ofros riquisimos, con
signos religiosos, merced 4 los cuales no
podian ftener sinouna aplicaciéon de esta
clase, y dun otros se hacian desds luégo de
encargo para deferminadas reliquias, lle-
vando entonces figuras, emblemas 4 inserip-
clones alusivas. Uno de log'que sicaipre go
citan entre log mias célobres, es la llamada
Uhdsse de S. Ivet, que se conserva en el
Museode Cluny y que podia servir para
los restos do este santo como paracualquiera
oura reliquia. Hs de base rectangular, con
la tapa en forma de tejado 4 cuatro ver-
tientes, y toda ella estd revestida de placas
de marfil egculpido en puro estilo romanico
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del siglo XI, con més de treinta figuras en
hornacinas separ&d&s por columnas,
En Fsvaifia, el mas antiguo ejemplar deeste
género es el arca de San Millin de la Cogu-
lla, en la Rioja; y revelando ya dicho mue-
ble las huellas de la escuela arabe, debemog
comenzar por indicar las obrag higpano-
musulmanag, que consfituyen los antece-
dentes de aquél y otros relicarios anilogos.
Los estilos bizantino y persa ejercen deg-
de los primerog tiempos de la dominacién
musulmana constante y poderoso influ-
jo (1), ya por la importacion directa de ob-
jetos orientales en Hispafia, ya por la veni-
da & nuestro suelo de muchos artistas de
aquellos paises, sobre todo, desde la funda-
c1on del califato de Cordoba, cuya prospe-
ridad y cuitura atraian por entonces # la
gente de ingenio. Los cofrecillos de esta
procedanecia suelen ger de madera, marfil 0
metales esmaltados; su forma, prismatica
y dun ecilindrica; adornaﬂoa con relieves,
cuyos motivos de decoracion son hojas, pi-
fiag, estrellag y flores, tratadas geométri-
camente, y hermosas ingeripeiones cuficas.

T 2 o AL TSR, Tl

(1) Seguimos al Sr. Riafio en su Spanishk
inkustrial arts, 127, etc.
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La tantas veces citads catedral de Bayeux
y el Musco de Kengington poseen algunog
ejeraplares de egte genero y époea; el sefiop
Riatio publica por vey brimera ofyo Impor-
tantisimo, del afio 1005, conservado en la
catedral de Pamplong Y que ofrece figy-
ras de hombreg y leones; también publica,
06108, pertenecientoeg, ya al Museo Agp-
queoldgico de Madzrid, Y& 4 la Acade-
mia de la Historia, Y2 & la catedral de
Braga en Portugal, ya al Museo ds Burgos
(esta arquilla corresponde al siglo X), 4 la
1glesia de Santo Domingo de Silos, 4 Iag ea.
tedrales de Perpifian y Tortosa, y 4 diver-
848 coleceiones particulares. T empleo de
figuras de hombres y animales en la deco-
racion de alguno de estog objetos no eg tan
extrafio 4 la letra del Cordn, y mobre todo
& las costumbres arabes, como se ha, pre—
tendido; v su conservacion en las iglesiag
torno trofeos de vietorias sobre lo SArrace-
108 1 ofrendas adquiridas por medios masg
Pactticos, ha favoreeids Ia perpetuidad * del
gusto aribigo en estos muebles, dun entre
los artistag crigfianos, de que dan ejemplo
la inferesantisima, cruz de marfil llamada,

® D. Fernando (giglo XI), que existe en
Questro Mugeo Arqueoldgico, al cual yvino

11
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de San Isidoro de Ledn (donde se conger-
van algunas arquillas de este tiempo), y el
arca ya citada, de San Milldn de la Cogu-
1la, perteneciente 4 la misma época, de
mas de metro y medio de largo, construida
de madera, adornada con chapas de plata,
piedras y cristal, ademds de 22 magnificas
placas de marfil.

Da estos cofrecillos bizantinos, muchos
venian esmaltados; la imitacion de estos
esmaltes crea 1a famosa industria de Limo-
ges: siempre ab Oriente luz. En cuanto al
influjo de sus formas es tal, que hasta el
siglo XIIL se conserva el cardcter oriental
en este género de muebles, como en el esti-
lo dola orfebreria y los marfiles escul-
pidos.

A proposito de orfebreria, conviene ad-
uertir que, 4un dentro del siglo XI, se co-
menzaron & introducir, al lado do los ¢0-
frocillos de madera, otras formas de relica -
vios correspondientes 4 aquel arte, ouya
pompa fué en esta ocasion desarrollindose
on extremo. Unas veces tenian figura ds
torre, como el famoso de Conques (bipo que,
con ¢l de templete, predomino luego en 6l
periodo ojival); otras, de linterna, ete. Por
altimo, comenzaron también & congbruirse
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relicarios cuya forma respondia 4 la de log
cbjetos en e¢llos contenidos: v. gr., bustos,
para guardar un crdneo, tales como log ce
las catedrales de Viena, do Francia, de
Avila 6 de Toledo; brazos, manos, plés y
otras partes del euerpo, que indicoban lo
restos depositados en ellag,

Tienen afinidad con los relicarios los ta~
berndeulos de estos tiempos, que son tam-
bién portitiles y consisten, ora en torreei-
llas donde se guardaba la Huearistio, ora en
tiendecillas (4 quealude el nombre) de telas
preciosas, colgadas de una cruz 6 un pescan-
te y debajo de las cuales se ocultabs una
caja de plata, oro, ecobre esmaltado, ete.,
las més veees en ficura de paloma, v desti-
nada & aquel sagrado uso. En el Museo de
Cluny y en otras coleeciones se conservan
algunos de estos taberniculos, muy frecuen-
tes en Francia durante la Hdad Media, y
que fueron sustituidos despues en casi todas
partes por log templetes o ediculos fijos que
hoy vemos en nuestros altares.

A8l por su destino eomo par log materia-
tes do que solian hacerse, debemogs decir

-8qui algunas palabras sobre otra pieza im-—

Portantisima de] mobiliario eclesidgstico, y
4un en cierto modo del civil: los retablos
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portitiles; tanto mds, caanto que nada tan
froeuente como em&bmar un retablo con
una serie de relicarios colosadog en sus
compartimientos 6 enlazados de un modo
todavia mas estrecho con el retablo mismo;
hasta el punto de que en muchas ocasiones
gea difieil distinguir por su forma un reta—
blo y uno de estos grandes relicarios. Tal
acontece con el magnifico del siglo X1V que
posee nuestra Academia de la Historia.
Sabido es que, en un principio, no habia
retablo en los altares; considérese, por
ejemplo, que, en las eatedrales, el trono del
obispo se hallaba colocado en medio del 4b-
side, donde 89 encontraba el eoro, esto es,
exactamente detrds del altar mayor (como
queda dicho se conserva en Grerona); y que,
g1 hubiese tenido este encima un retablo,
se habria hecho imposible, no solo que el
prolado presenciase los oficios divinos, §ino
la selebracion de muchas ceremonias pre-
ceptuadas en la Hurgm de aquel tiempo.
Posteriormente, quiza hacia el siglo X, s
introdujo el uso de colocar sobre el altar,
en ciertas solemnidades, un retablo porta-
til; tal vez coincidiria con este uso el de
colocar la silla del obispo al lado del Hvan-
gelio. Dichos retablos portatiles consistian
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muchas veces en grandeg planchag, anglo-
gas 4 los frontales de Jog altares, aunqne
bastante mis altas, sobre todo en los giglog
sigulentes. De estag planchas, quizi lg mais
celebre 63 ol famoso v riquisimo retablo da
San Mareos de Venoein (corstruido en o]
siglo X, aunque arreelado en su forma ge-
tual en el siglo X1V), Namado 1q Pala
dforo, y que ey una placa de egte metal y
de plata sobredorads, do 9,10 metrog do
laxgo por 2,80 de alto, Hena, de figurag re-
pujadas y cineeladas, eemalies y piedrag
preciosas. También debe citarse el retablo
de la catedral de Basilea, asimismo de aro
y conservado hoy en el Museo do Cluny,
Los demds son mdq modernos,

Indicaré que dentro del periodo romanie
co hemos tenido quizd retablos anilogos §
e3tog, aungue modestisimos, en Hepaiia, al
menos en Catalufia, donde tanto milujo
ejereié el arte italiano. En el Museo da
Vieh se conservan una, éspecie de frontaleg
de maderg pintados, que parecen no haber
sido frontales, sino retablos d- 0816 tipo; en
alguna 1glesia emplean otro pars frontal,
Son interesantisimos Y acaso forman log
antecedentes del magnifico retablo de pla-

b, oro y pedrexia también, andlogo 4 Jog
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extranjeros citados, aunque del siglo XTIV,
que todavia se admira en la catedral de
Gerona (1).

Temos dicho que 4 veces los retablos son
en cierto modo objetos de mobiliario eivil.
En efecto, aunque el nombre de retablo no
se aplica sino 4 las obras de pintura, escul
tura, plateria, ete., que se colocan encima,
de los altares, con tal'de que tengan la for-
ma de una decoracién més 6 menos plana
(de donde precisamente proviene aquelnom-
bre), también en lag casas particulares ha-
bia eiertos muebles semejantes, aunque sin -
altar & que correspondiegen: tales eran log
dipticos y tripticos colgados en las paredes,
v que parecen haber gido los primeros cua—
dros de que hay noticia en la Hdad Me-
dia (1). Probablemente, la costumbre ini-
ciada en el siglo XII debid nacer de un gen-
timiento de devoeién; y asi se comprende
como los asuntos de estos primeros cuadros
de caballete, que dirfamos hoy, son siem-
pre religiosos,

s e g

(1) Algunos de estos frontales han sido
publicados en el Album de la Scccidn argueold-
gica de la Exposicion de Barcelona de 1833,

(2) Viollet-le-Duc, 4ob., art. Znage.
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LA TAPICERIA EN FRANGIA

El arte de la tapiceria, bajo cuya deno-
minacion tan heterogéneas clases de obrag
86 confunden atn (bordados, tejidos ri-
cos, ete.), es, como btantas obfras arbes, de
procedencia oriental. De el Oriente se
propago 4 todas partes. En Francia, des-
de el siglo V, se creo habia ya dos fibri-
cas de tapices historiados, esto es, decora—
dos con figuras y grandes asuntos: pero to-
davia en el X, la abadia do Saumuyr, uno
de los mds importantes centros do esba in-
dustria, se limitaba cagi 4 copiar, 6 imitar
al menos, modelog orientales, dominando
¥D #us compogiciones elefantes, leones, pi-
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jaros y otros animales.—BSin embargo, hay
dudas sobre si, tanto esta abadia como Ia
fabrica que existia en Poitiers 4 principios
del siglo XI, y algunas otras, lo eran mis
bien de telas, que de verdaderos tapices.
Las primeras noticias clarasy ferminan-
tes de manufacturas de estearte, entrenues-
tros veeinos, pertenecen al siglo XILL; y en
ellas aparece confirmado y continuado el
influjo oriental, al hablar de la distincion
outre los tapices llamados «sarracenogy
(sarrazinois), hechos en Francia, pero se-
gtin el estilo de Levante, y los propiamente
franceses (nostrez), menos ricos, exclusiva-
mente tejidos con lana y destinados al uso
do toda clase de personas; al contrario de
lo que acontecia con log primeros, reserva-
dos 4 las iglesias, al rey y 4 los grandes
gefiores. Algunos han creido que no estaba
aqui la diferencia entre ambas ciases, sino
enque log pafios sarracenos eran aterciope-
lados, de dibujo geométrico y sin figuras;
pero no es clerto, I'. Michel cita un tapiz
sarrazinois entretejido de oro, vendido en
1389 por un tapicero de Arras y ouyo
asunto era la historia de Carlomagno.
Acabamos de eitar la mds famosa loca=
lidad en la fabricacién que mog ogupa
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Arrag. Aunque 4 fines del siglo XIIT conts-
ba ya Paris veinticuatro tapiceriag, no fué
alli donde por entonces floreciy este arte,
sino en aquella ilustre ciudad flamenca,
cuyo renombre era tal, que casi se confun -
dia con el de los tapices mismos. Asi, en
Italia, se llamaba 4 estog arrazzi; 'y entre
n0S0tros, «paios de Rasy significa muchag
veces cualesquiera obras de esta, clage, no
solo las producidas en la eélebre ciudad, cu-
yos maravillosos productos se extienden por
doquiera, sobre todo, durante los siglos XIV
y &V. En la hermosa eoleceion del Palacio
Real de Madrid, pueden admirarse muchos
de estos pafios, eomo también en algunas
de nuestras catedrales: v. gr. las de Burgos
y Zamora. Espeeialisima meneién merecen
los llamados de Ficios y virtudes, pertene—
clentes 4 aquel y alguna de cuyas compo-
siciones se debe 4 Rogelio Van der Weyden,

No ge conserva, sin embargo, 4 lo que
parece, tapiz alguno anterior al giglo XV:
log de Bayeux y Grerona (1), correspondien-

-'-"‘"'-"“Hhh-m-q... #

(1) En el Museo de Kensington he visto
una reproduccion (no recuerdo por qué proce-
dimiento) del de Bayeux. El de Gerona ha sido
Publicado por el Sr. Riafio en sus Aries indus
tiales espanolas (inglés), psg. 226,
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tes al XI, no son tapices, sino bordadog.

El aspecto de estos pafios de Arras con-
cuerda perfectamente con el de lag vidrie-
rag de las iglesias y las miniaturas de Jog
codices, mds bien que con las pinturas my-
rales, cuya perspectiva y composicién gg
hallaban ya tan adelantadas como cabe
juzgar por los frescos de Signorelli, Peru-
gino 6 el Campo Santo de Pisa. Por el con-
trario, estos tapices, y dun en general el gp-
te flamenco, guardan un caricter mis trg-
dicional y aredico, lo ecnal se nota en ellos
Iayormente, tal vez, por la circunstanecia
de ser distintos el autor de la composicion y
ol artifice que la ejecuta, circunstancia que
contyibuye 4 dificultar la adopeion de un
nuevo  estilo. Ademds, ol apogeo de la ta-
piceria debe colocarse hacia fines del si
glo xv, mig bien que cuando pretends
imitar la pintura moderna. Los famosos
arrazzy tejidos em Brugelas por los carto-
nes (1) de Rafael, congervados en el Vaticg-
10 y cuyas reproducciones pueden verse et
Palacio, distan sin embarco mucho, con

=,

ser admirables, de lo que podriamos llamar

e =

(1) Estos cartones se conservan hoy tam-
bién en Kensington,
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ol ideal de la tapiceria, como digtan todavia
mis todos aquellos tapices en que 3¢ ha
querido copiar cuadros del mismo Vv de ofrog
artistas, cuyas obras no han sido hechag
con el intento de que les sirviesen do mo-
delo, n1 teniendo en cuenta, por tanto, las
condiciones peculiares de la tapiceria, siem-
pre inferior 4 la pintura, cuando gale de sy
circulo y se empefa en competir con ella,

Aventurada parece la agercion relativa 4
la superioridad de los tapices flamencos del
siglo xv y prineipios del xw respecto de los
posteriores , tratdndose de composicionos
cuya perspectiva es tan defectuosa y cuyo
modo de distribuir Jag figuras, sin sujescion
4 una accidn central, ofrecs ciarta, anarquis
- J como sequedad geométrica. Pero, de una
parte, esos tapices conservan con mMAayor
fidelidad su cardeter de tales, principalmen-
18 decorativo y suntuario, esto es, son tapi-
ts, wo cuadros tejidos independientes; v
ademds, nada, como 1o sea la contempla -
cion de tan admirableg obrag, puede dar
idea de la riqueza y armonia que ofrecen.
Hista armonia proviens de la franqueza de
los colores empleados (de ellos susle ex-
cluirse o] negro), en cada uno do los cuales
% distinguen tres 6 cuatro tonos 6 grados
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de intensidad, 4 mas del blanco con que ge
aclaran 4 veces. Asi, por ejemplo, en log
rostros, un rosa vivo perfila la nariz, la bo-
ca, los ojos; otro, mds vivo aun, colora lag
mejillag; y ofro mas pilido indica las luces,
Las sombras estan senialadas por un colop
pardo claro; los puntos mas brillantes del
verde, por toques amarillos; los mds oseu-
ros, por un azul intenso, y el oro se enfre—
merzela frecuentemente, sobre todo en log
10j08.

Listos tapices, que 4 diferencia de lag
alfombras (fapis de pied) aterciopeladas 4
la oriental, son rasos, se dividen en dos
clases, segun el procedimiento de su fabri-
cacion: tapices de «alto lizon (haute lice, .
haute lisse) y de «bajo lizo» (bas lice, basss
lisse). Lios primeros son mAds costosos y di-
ficiles que los segundos. Con efecto, en os-
tos, el telar ge halla colocado horizontal-
mente como el de un tejedor cualquiera;
log hilos que forman la urdimbre, sujetos
a los dog cilindros que constituyen las ca-
bezas del bastidor, ocultan el modelo,
passto debajo de ellos, y el obrero va tejien-
do encima y por el revés (que es como giem-
pre ge teje), una especie de caleo de aquel,
nverbido, al modo de la imagen que da un
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espejo. Por el contrario, el telar de alto
lizo eg vertical, y el arbifice, situado en-
frente de él, tiene 4 su derechs o] modelo;
necesitando mayor habilidad para esta co-
pia libre que para la del otro procedimientos
ademas, es mucho mis lento, por tener que
separar el obrero los hilos con una mano
mientras teje con la otra, lo ecual no acon—
tece en el bajo lizo, donde dicha separacion
se verifica por medio de pedales. Final-
mente, la mayor 6 menor finura de la lana,
la de la trama y lo apretado de esta, deci-
den la calidad de la obra. Las alfombras
representan el grado inferior en esta jerar-
quia y los tapices rasos, de grano fino,
donde 4 la lana se mezelan 4 veces la seda
y el oro, el superior. Ambas clages de tapi-
ces, de alto y bajo lizo, se fabricaban en
Arras, y en general en toda Flandes.

La ruina de Arras y del puro estilo fla-
menco de sus obras coincidio con la de la
casa de Borgofia. Alirseformando las nue-
vas nacionalidades, el estilo italiano lag-eo-
ronaba con log esplendores del Renacimien-
to; y euando la preponderancia de la Casa
de Austria volvié 4 estimular la tapiceria
en los Paises Bajos, no fus ya Arras, sino
Bruselas (heredera tambien de Brujas en
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la pintura), el principal centro de egta in-
dusbria artistica; ni loy modelos de la an-
tigua escuela log que girvieron 4 sus com-
posiciones, sino otros, diseniados por los pin-
tores italianos y sus discipulos Hamencos.
(incuenta afios bastaron para esta tras-
iormaelon.
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Qué acontecis entonees en Francia?

Arrastrada en la corriente do las nuevas
formas artigficas, como en la de lag nuevas
ideag politicas y soclales, la tapiceria dol
Renacimiento tenia que hallar, por necegi-
dad, su foco principal de accidn cerea do
la corte,

Iin la Bdad Media, la industria habia te.
nido eierto cardcter publico, pero indepen-
diente: los gremios habian sido institucio-
68 sociales, sustantivas, con vida, propia y
robuste, Ahora, la industria y el arte, co-
Mo todo, irdn perdiendo esa vida propla, y
56 convertirdn, 4 medias 6 por entero, en
dependencias de] Estado, que las redimirg

12
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de la servidumbre gremial para despertar
las energias individuales: estas traeran
luego (todavia la aguarda nuestro siglo)
una organizacion corporativa mas comple-
ta y libre.

fil primer ensayo para establecer por cl
Tstado una fabrica de tapices en la nacion
vooina, corresponde & Francisco 1. Hra
esta empresa cosa natural en fiempos en
que lag nuevas monarquias centralizadas
propenden, no solo 4 extender su tufela
sobre todos log 6rdenes sociales, de acuerdo
con la tendencia y necesidad de la epoca,
sino 4 considerarse como las supremas dis-
pensadoras y fuente casi unica de todo
bien: iniciando esa funcion de providen-
cia gubernamental y administrativa, que
Luis XIV, la Convencion y el Imperio ha-
brén de llevar 4 su apogeo, y cuya tradi:
eion tanto cuesta desarraigar aun, & pesat
do las constituciones y libertades de la vida
politica moderna. Ademas, era difieil deco-
var con tapices dans le vieuw style los nue-
vos palacios construidos en el gusto del
Renacimiento italiano; y necesario por tan-
to contar con artistas y obreros educados
¢ la modernay y capaces de ejecutar obras
adecuadas & las formas que comenzaban
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doquiera & prevalecer. Los literatos y ar-
tistas de la corte creyeron, gin auda, que
esta modificacion del estilo no entraris, 6
entraria tarde, en la tapieeria, si el rey no
ponia mano en ella: Y de esfa cresncia ng-
c10 en 1548 la manufactura real de Fontai-
nebleau. Por su parte, Enrigue IT funds
otra nueva fibriea en el hospital dela Tyi-
nidad, donde ge tejid en vlempo ds Cataling,
de Médicis la célehra tapiceria con la his-
toria de Mausolo v Artemisa, cuyos 89 di-
36108 0 cartones, obra de Lérambert, pue-
den verse atin en la Biblioteca Nacional de
Paris y entre log dibujos del Louvre.

Tours aleanzé también gy parte de favor
en log reinados siguientes, y alounas de sug
producciones, conservadas on ol museo de
Cluny, dan testimonio de la habilidad 4
que 1llegaron sus artifices. Pero Enrique IV,
trayendo obreros italianos y flamencos,
principaimente para los trabajos con oro y
seda; estableciéndolos, primero, en casa
de los expulsados jesuitas, y después, en las
mismas galerias del Louvre; otorgdndoles
Clertos privilegios; fundando en Ia NERGHE
herie otra manufactura de tapices «al eg—
tilo turcor (esto es, ora alfombras atercio-

peladas y de dibujo puramente ornamental
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y geométrico, ora también con figuras, pero
al custo oriental, de que los flamencos se
habian separado con su estilo original y
Proplo); subvencionando y favoreciendo la
fabrica particular organizada en Parfs mis-
mo por Comans, y prohibiendo, en fin,
hasta la introduceion en Francia de tapi-
ces extranjeros, dio ofro paso, 0 mejor,
muchos pasos mas, en el errado camine que
los Valoigiinieiaron; no sin hallar porfiada
registeneia por parbte de dully, que se ven-
gaba 4 st modo de esta contrariedad, re-
gragando bastante el pago de lag cuentas.

Daspués de mil vieisitudes y reinando
Luis XIII, la fibrica real de tapices flamen-
cos g6 establecié definitivamente en su lo=
cal actual, en la casa dos siglos antes fun-
dada por la familia de los Gobelin, degran
fama como tintorveros (debida, segin la
leyenda, sea 4 las aguns de que se Ser-
vian, gea 4 otros expedientes menos limpios)
y que conservaron su indugbria particular
al lado de la oficial reciente, Con esta Ma-
nufactura de los Gobelinos (empleando el
nombre espafiolizado), ya eran cuatro 1Na-
da menos lag que la corona, en t0do 0 en
gran parte, sostenia en la capital por este
tiempo. |
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Luis X1V, como era l6gico, dada sy re-
presentacion histériea, concentrs, en tiom-
po de Colbert, todas esas fibricas, con
otras mdustrias suntuariag, creando lg co—
lebre Manufactura veal de los mucbles de la
corona (de vida tan efimera como todag lag
tentativas de esta elase). A todas dig hos
pitalidad en los Gobelinog, cuya casa ad-
quirid con otras inmediatas, en un precio
equivalente 4 unos dos milloneg v medio de
reales de nuestra moneda actual: coloein-
dolo todo, por altimo, bajo la inmediatg
direceion del pintor Lebrun, de quisn po-
seo el Louvre 1.400 dibujos hechos pars el
nuevo establecimiento. Egte comprendia
fambién una eseuela, donde 60 aprendices
ge educaban en distintos talleres, autorizin-
_dolog, terminado que fuera su apreniizaje y
tiempo de servieio (diez afios en todo), para
eghabiecerse por su cuenta en cualquier par-
te del reino, con grandes franquicias, Lag
obrag se ejecutaban por contrata, no por
administracion, y con arreglo 4 una tarifa
variable segtin su mérito y dificultades.,

No contenté esta reforma a todo el mun-
do, y fué menester erigir también en fabri-
¢a real la de Beauvais, cuyos tapices de ba-
Jo lizo, y por tanto de un precio mds econd-
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mico, llegaron 4 1a perfeccion de los Gobe-
linos, merced 4 los numerosos pedidos de
1a corte. Hsta Gltima circungtancia es fan
importante, cuanto que por haber faltado 4
Aubusson, no obstante su rango de manu-
factura régia también, impidid la mejora
de los productos de esta fdbrica, reducida,
como la de Felletin, 4 la clienfela de las
iolesias y vecinog de las comarcas pro-
X1MAas.

[,ebrun, ademds de pintar los techos del
nalacio, dibujaba 0 dirigia el dibujo de los
tapices, como de la decoracion mural, puex-
tag, cortinajes y porticres, muebles, mo-
shicos, bronees y orfebreria, que los artistas
nacionales y extranjeros de la manufactura
Inego ejecutaban. Hsta fué la edad de oro
do los Gobelinos. Durante los veintifres
afios que durd la diveccién de Lebrun, fa-
hriearon, empleando 250 obreros, 19 gran-
des tapices de alto lizo y 84 de bajo lizo.
Sus principales asuntos fueron, ya inventa-
dos por Corneille 6 Lebrun, Léramberf 0
Van der Meulen, Poussin 6 Mignard, ya
tomados de cuadros de Rafael, 6 de sus Es-
tancias. La mayor parte de estos tapices
estdn realzados con oro; oscilan entre las.

dog tendencias, decorabiva jy pictorica,



EN FRANCIA 188
wm‘%

pero dominando por lo comin esta §l-
fima.

A fin de obtener la mayor perfeccitn
posible, muchas veces los cartones ¢ pa-
trones eran obra de varios artistag, respec-
tivamente encargados, segin su especiali-
dad, de pintar el paisaje, los adornos, lag
flores, los animales, las figuras principales,
las pequefiasg, etc.

A Lebrun sucedié el no menos famo-
go Mignard, que, 4 pesar de que se dice
no llego siquiera 4 visitar la manufactura,
durante los nueve aflos que permanecid al
frente de ella, fundd en su seno una es-
cuela de dibujo; y en su tiempo, bajo el
influjo de Mad. de Maintenon, que hacia
cubrir las «desnudeces» de log cartones,
como habia hecho disimular las de las es-
tatuas de Marly, la decadencia de la fabri-
ca es rapida por falla de encargos y de
gusto, continuando, con algunasg alferna-
fivas, bajo la direccion de sus sucesores
Cotte, Oudry y Boucher.

Ademads, en la tapicerfa ge venia por en-
fonces operando una trasformacion de-
sastrosa. A medida que la pintura, per-
diendo su independencia, su severidad, y
easl podria decirse su dignidad, se eonver-
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tia mds y mds en mera decoracion, hag-
ta coneluir en lag composiciones afechg- -
das, afeminadas, nacaradas y neutras del
ultimo ;.trtist@ citado, el gusto reclamaba,
al contrario, que la mpwerm &bmdmase
ya por completo su caracter, renunciass
a su libertad de interpretar los patrones
con gus tonos francod v enterog y 80
redujese 4 una copia se evil, esforzandose
por convertirse en «pintura t@]]du{\ Segtlin
la expresion del tiempo. Lia resistencia de
log inteligentes obreros, en guienes no se
habia borrado atin toda huella de la sana
tradicion flamenca, era impotents para lu-
char contra los pintores y contra la torpe
pmteﬂsién de una sociedad tan dseaida en
el arte estéfico como en todas las cosas. Do
la. obediencia 4 la moda, resultaban obras
frias, cuadros peores que log originales—
cuyos colores paraos eran difieilisimos de
imitar—y que ademds se decoloraban tan
rdpidamente, que 4 los seis afios, alounos
estaban ya casl por completo borrados y
perdidos. lLos esfuernos de Neilson v de
otros hibiles empleados de la manufactura,
por dar mayor persistencia 4 log tintes, |
mejorar Jos telaves de bajo lizo, 4 fin de
aumentar la importancia de esto procedi-
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miento, restablecer el antiouo seminario
de aprendices y sabisfacer las justas exi-

gencias de los obrerog en punto 4 su remu-—

neraeion, lograron cuanto se pedia lograr,
menos dar vida 4 un arte que vacilaba y
tanteaba hacia todos lados, sin volver 4 ha.
llar su verdadero ecamino. |

No hay para qué decir cusl seria 1a susrto
de las fibricas reales de tapices durante Ia
Reyolueion. Revision eserupulosa de los
modelos, 4 fin de retirar y dun suspender
la gjecucion de aquellos que, por su asunto
0 por clertos pormenores (blasones, cifras,
flores de lis y hasta las coronas de log per-
sonajes mitologicos), podian conservar «las
huellag de1leas anti-republicanasy, 6 ceon-
Sagrar errores y sgupersticiones:» eleceién
de otros cuadros, deszraciadamoente pPara
el arte, tan incignificantes como los anti-
gtos; supresion del estudio del modelo vivo
on la escaela de dibujo; prohibicion de re-
presentar la figura humana en muebles ni
atfombras, «para que no se la pisobeass en
tiempos de un gobierno que acababa de
recordar su dignidad al hombren..... nada
falto de lo qne es costumbre en esta elass
de movimientos: ni siquiera la quema de
algunos tapices, llevada 4 cabo al pié del
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srbol de «la libertad» el 80 de Noviembrs
de 1793,

Poco 4 poco, calmada la primera eferves-
cencia, se introdunjeron algunas reformas
Gtiles; pero el pésimo prurito de la copia
servil de cualesquiera cuadros, en vez de
modelos hechos ad hoc, lejos de corregirse
bajo ¢l influjo de los pintores populares,
Vincent, David y sus discipulos Gérard,
Gros, Girodet, ete., siguid en aumento, 4
pesar de la resistencia de los arfifices; 0, al
ménos, se sostuvo con tantos otros vicios
del antiguo régimen. Kl imperio exagert
todavia esa exigencia; la Resfauracion
fundo en los Gobelinos una escuela de ta-
pices y alfombrag y un curso de quimica
aplicada 4 la tintoreria, desde 1824, con-
fiado al ilustre Chevreul, cuya gloriosa
longevidad celebraba hd poco (1882) la
ciencia francesa; refundid la fabrica de la
Savonmerie en la de log Gobelinos, trasla-
dando los telares de bajo lizo de esta lti-
ma 4 Beauvais... y sustituyé por la inicial
de Luis XVIII la N de los tapices y portie-
res del primer imperio! La monarquia de
Orléans, la segunda republica y el gobier-
no de Napoleon III separaron, unieron, re-
organizaron estas diversas manufacturas.
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Ora ge copia 4 Rafael, Guido, Corregio,
Tiziano, Felipe de Champafia, Rubens y
su escuela; ora 4 Lesueur, Ie Brun 6 Bou
logne; ora. & Doyen, Lemonnier, Vernet,
Rangon, Callet, Alaux y Winterhalter: in—
troduicense progresos de mayor 6 menor
importancia bajo el punto de vista téenicos
aumeéntase la fabricacion... Pero, hasta el
momento presente, nada hay que reempla-
ce al sentimiento acertado de los buenos
fiempos, ni indique el comienzo de ung re-
generacion, por extremo difieil,

Actualmente, lag fibricas de log Gobeli-
nos y de Beauvais continfian dependiendo
del iistado y forman, con la de porcelana
de Sévres, las tres tdnicas manufacturas
artighicas naelonales. La primera estd di-
rigida por M. Darcel, y la segunda pox
M. Diéterls,
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LAS CUSTODIAS
DHE NUESTRAS IGLESIAS

Espaiia es uno de los pueblog donde me-
nos se ha hecho por recoger, ni conservar al
menos, las obras de plateria y joyeria, que
tanta 1mportancia tienen sin embargo
para la historia de la civilizacion.

Aun descontando la vergienza de lo su-
cedido con lag coronas de Guarrazir, y sin
la pretension de comparar las humildes
colecciones de alhajas y objetos preciosos
de nuestros museos con las de ofros mds
afortunados, bastard notar que no conozco
ninguno de aquellos que pueda siquiera pre-
sentar una coleccion de las joyas espatiolag
contemporaneas, que usan nuestras clases
populares. Para estudiarlag reunidas, y re-



192 TLAS JUSTODIAS

R

coger los muchos datos que de este estudio
deben sacarse, hay que hacer, nada menos,
que un viaje & Londres, cuyo Museo de
Kengington las ha adyuirido y tiene expues-
tas (el atio 1884, en la sucursal del barrio
de Bethnal Green): como las tiene de nues-
tra cerdmica ordinaria aectual, algunos de
cuyos tipos, quince afios despues de forma-
da dicha coleccion, es ya casi imposible en-
contrar en Xepafia. Ya se comprende la
causa: nuestro atraso y la ignorancia de la
mayor parte de las personas dedicadas 4 la
arqueologia y que tienen 4 su cargo los mu-
8603; no, como suele decirse (como da exeu-
sa) nuestra falta de medios. Y {4 qué re-
cordar mds hondos contratiemposann: v. g.,
nvestros mis opulentos magnates y prela-
dos, vendiendo cilices, tapices,viriles, ete.
ate.!

Y sin embargo jcuinto queda todavial
Log tesoros de lag catedrales de Oviedo,
Sevilla y Toledo (para no mencionar sing
lag de mis importancia en este respecto),
expoliadas y saqueadas por proplosy extra-
fios como estin, no tienen quizd hoy todavia
rivales en log de ningana otra nacién. Para
su estudio no hace falta en verdad que el
Estado «se incaute» de ellos, sino que los
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mismos cabildos log cataloguen y expongan
con mayor holgura y mejores condiciones,
8in perjuicio por esto de log fines religiosos,
confiandolos siempre 4 persona perita, que
podria ser, bien un capitular, bien otro em.
pleado dependiente de 1g corporacion,
nombrado por ella. Si bara el efecto hace
falta que el Estado los auxilis eon medios
peeuniarios, y quizd hasta con una, guardia,
en ocasiones, higalo sin demora, pero 4 esto

- debe limitarse au intervencion, Y basta,.

No todas nuestras catedrales poseen $g-
soros tan ricos y abundantes como lgq men-
clonadas; pero casi todas, y dun muchag
1glegias de menorimportancia, conservan una,
Custodia de mérito arqueologico. Sabido es
que este nombre designa una alhaja casi
peculiar 4 nuestro pais (1): el temple-
te destinado 4 albersar el viril 4 ostenso-
rio, donde se expone la Sagrada Forma, es-
pecialmente, para llevarla en procesion en la
fiesta del Corpus. Fstos templetes, 6 mde

M

. (1)¥ En Italia las hay, pero de forma de vi-
il por ejemplo, 1a de la catedral de Padug,
qu¢ en aquella nacion se tiene por la mejor.

18
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bien séries de templetes sobrepuestos en
figura de pirdmide escalonada, son, ya de
oro, ya de plata al natural, 6 sobredora-
da, v estan adornados con nielos, esmalfes y
gun nedreria; su estilo es el ullimo gotico, el
del Renacimiento, 6 el plateresco, combi-
nacion de entrambos y que de estas y otras
alhajas paso tal vez 4 la arquitectura monu-
mental, dando nombre & sus obras de este
tipo.

Su origen, por tanto (al menos, no se con-
gorva resto ni mencion de anterior fecha)
data del siglo XV, perteneciendo & esta
época log mds importantes ejemplares que
han logrado sobrevivir 4 lag guerras, revo-
luciones, desérdenss, hurtos y rapiias. A
veces, so ha afiadido 4 las custodiag, ya unas
andas de plata también, y hasta un balda-
quino completo, como en Palencia, ya un
carro de madera dorada y plateada, 4 fin
dellevarlaen procesion; pero estas adiciones,
alounas de ellag tan ricas como las de C4diz
6 Zamora, son por lo comfin muy posterio-
res, churriguereseas casi siempre y de esca-
g0 interés artistico. Contemporineas de las
andas, 0 4un mas modernas, suelen ser lag
campanillas con que, signiendo el perverso
gusto que puso estos adminiculos de moda,
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se ha estrepeado frecuentemente los mig
hermogos ejemplares de este género. No de-
jaria por cierto de tener utilidad el estudio

de esta moda,.
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I
OUSTODIAS GOTICAS

Lag custodiag gbticas y las platereseas
pueden bien comprenderse en un solo gru-
po, atendiendo & que en unag y otfras pre-
ponderan las formas ojivales, hasta el pun-
to de que 4 veces el primer aspecto es idén-
tico en ambos tipos y solo una observacion
mas atenta revela que, por ejemplo, log que
nog parecian pinaculos, son flameros, y que
los motivos de las cresterias, doseletes y
portadas, combinados al modo ojival, estan
- 810 -embargo, tomados del gusto cldsico. Lasg
estatuillas que las decoran corresponden
generalmente en su tipo al estilo flamenco,
caracteristico del altimo periodo de la eg-
eultura gotica entre nogotros, y represen-

tado por Gl de Siloe y Eurique Kgas; ya
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yoremos después como las custodias de a
rooion oriental son excepeion de esta re-

gla. ‘
Fin este grupo, las méig importanies que

g0 conservan son lag de Toledo, Cordo-
ba, Sahagin, Cidiz, Salamanca, Zamora,
Toro, Barcelona, Gerona, Vich, Palma de
Mallorca y otras de Catalufia y Valen-
cia. (1).

La de Toledo es, entre lag goticas, la més
importante, salvo quizd la de Cordoba; aun-
quo esta parece también masfina por ser
deplata al natural, mientragqueaquella esta

el i

(1) Casitodas las custodias enumeradas en
estos artfculos he tenido la fortuna de ver-
las en mis excursiones con los alumnos de la
Institucion Libre de ensefianza. Las personas que
quieran tener idea de ellas, pueden acudir, ade-
mis de Cean Bermudez, del libro del Sr. Ria-
fio sobre las Artes industriales esparolas (inglés),
1879, v 4 la Notice des principaux orféores es-
pagnols, del baron Davilliers (1879), 4 las foto-
graffas, desgraciadamente sin escala, que ha
publicado el Sr. Laurent de las de Palencia,
Sevilla, C4diz, Sahagtn, Zaragoza, Jaen, Avila
y Cérdoba. De algunas de las demds se han
hecho también, pero en menor famaiio, en las
respectivas localidades.
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gobredorada. No lo estuvo primitivamente,
sino desde 1595, en que Valdivieso v
Merino la doraron por encargo del arzo-
bispo Quiroga (en eoncurso con dog proyec-
tos de otros dos extranjeros, Copin y Juan
de Borgoiia), dejando solo en blanco algu-
nas partes, incluso el plinto, que anadieron
entonces. Mandé hacer la obra el cardenal
Cisneros, eligiendo el disefio de Enrique de
Arfe, el famoso platero alemén, venid» 4 Fg-
pafia & fines del giglo XV y fundador de Ia
gloriosa dinastiadelos Arfes, connaturalizas
da luego en Lieon. Trabajé aquel desde 1517
& 1525, auxilidndolo Lainez para las piezas
de oro y pedreria: v. g. el viril, que—como
en tantas oftras partes—se dice hecho con
«el primer oro quevinode Américan yla her-
mosa cruz del remate (1). Es de estilo gdti-
¢o conopial, de planta exagonal, casi 3= de
altura y tres cuerpos, sobre un zocalo, enri
quecido con relieves. El primero de estos
cuerpos guarda el viril; el segundo, la im4-
gen del Salvador resucitado; y tal es la de-

(r) Riaflo, 4. cit. p. 26 etc. Es de lamentar
que la casa Laurent no haya publicado esta cuss

todia; pero st el fotégrafo de Toledo, Sr Al
guacil,
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licadeza de sus 260 estdtuas, de sug arco,
cresterias, pilares, contrafuertes y pinder-
los, que parece imposible componganun po-
g0 total de 192 kilégramos, 178 de plata y
de oro el resfo.

La custodia de Cordoba, del mismo gy-—
tor, es algo mag antigua (de 1518), de plata
-en blanco, segun antes va dicho, y comple-
tamente analoga en su disposicidn y estilo.

Lag principales diferenciasestin en el go-
gundo cuerpo, cuya estitua central (de gusto
barroco) representa la Asunciéndela Virgen
en lugar del Salvador, que 4 su vez corona
aqui la obra entera, en vez de I cruz que
remata la de Toledo. El influjo del Rena-
cimiento se advierte sn algunos motivos
y estatuillas; aunque las mds de estas co-
iresponden fodavia al dltimo gotico, que
entre nosotros tiene generalmente, confor-
me se ha indicado, cardcter flamenco. Kl
riquisimo zocalo y pedestal gobre que des-
cansa es admirable.

La de Leon, que degoraciadamente no
existe, fué laprimera, segtin paroce, que hizo
Enrique de Arfe, pues congta que en 1506
trabajaba ya en ella (1),

"""‘"—m

(x) Cean, Diccionarip, .
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Del mismo platero es tambien 1a del an-
tiguo monasterio de San Benito de Sahae
gan, conservada todavia en dicha eciudad,
Se le atribuye, fal vez sin razén, la de Za-
mora. Al propio estilo "corresponden otrag
dos.—Hs la primera, la de Cidiz, que ile=~
va el nombre de Cogollo v se coloca
en lugar del viril de costumbre, dentro
de ofra custodia greco-romana de aquells
catedral: ‘algun arquedlogo la ha tomado,
4 despecho de sus formas y por mds invero-
simil que parezca, nada menos que por
contemporanea y donacion del Rey Si-
bio.—La gegunda egla de Salamanea, mds
pequeiia que las anteriores; con ser esbas agi-
mismo de mucho menor tamafio que las de
Cordoba y Toledo. De las cuatro, la mds
auténtica, la de Sahagin, no es quizi la
mas importante (1). Perfenece al mismo tipo
que la de Cordoba, estd en blanco tam-
bién como ella y es de tres cuerpos; pero en
plantacuadrada. Suestructura, mmuchomenos
graclosa y proporelonada, y su poca esbeltez
y altura en relacion con el ancho del baga—

=

(1) Fuéhecha para el famoso monagterio
de Benedictinos, del cual la adquirio el Ayun
tamiento en la cantidad de z.500 pesetas, .
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mento, la hacen muy inferior 4 aquella;
no su mayor sencillez y menores dimen-
glones. Sin embargo, la faja de la bage,
compuesta con follaje y figuras ya ocasi
enteramente dentro del Renacimiento,
estd perfectamente tratada, y las estituas
en corto numero que, por el contrario,
conservan todavia cierto purismo goti-
co, son excelentes, sobre todo la del
Salvador, que corona la custodia. En el ge-
gundo cuerpo, se ostenta una de la Virgen
en el mismo estilo.

Por cierto que, 4 pesar del inequivoco
testimonio que de su legitimo autor, 6 al
menos de su época y gusto, da la obra mis-
ma y de la noticia concorde de Cean (1), en
en el zocalo de esta pieza ge ha grabado, en
la fecha que indica su segunda parte, la
ingeripeion siguiente: Joannes de Arphe
fecit An, 1441. 4. S. Facundi, R.D. Pe-
dro de Medina.—Josephus Serrano refectt

e

(x) Diccion. 1, p. 58: «No ceden en delica-
deza y mérito... las otras custodias que trabajo
(Enrique Arfe) para las catedrales de Leon ¥
Cordoga y para el monasterio de los benedicti:
nos de Sahagun, La de Sahagan, aunque mds

pequeza, estd muy guarnecida de adornos ¥
torrecillas,
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Ann. de 1772, Antistite R, D. F. Anselmo
Albarez de Mendietq.

Pero, ni esta custodia podia ser de Juan
de Arfe, precisamente uno de log mss ofi -
caces agentes de la introduccién del clagi-
cismo en Mapafia, ni este artista ejecuts la
obra en 1441, tiempo en el cual no habia
nacidos (1). La inseripeion es pues 4 todag
luces 1nexacta; probablemente, la inmensa
fama de Juan de Arfe habia oscurecido la
de su abuelo en la época en que se grahs.

Aunque mucho mayor que ésta, queda
por bajo deellala de Zamora, en blaneo tam-
hien, galvo algunos relieves y estatuillas do-
radag; sus proporciones, muy poco graciosas,
nada ganaron con el cuerpo inferior barro-
¢0 que posteriormente le fué afiadido y cu-
yo gusto es analogo al altar de plata repu-

jada, de 1598, sobre que ge la expone en lag
solemnidades.

(1) Naci6 en Ledn en 1535: y murié, no se
sabe si en Madrid ¢ en Segovia, entrado ya el
siglo XVII, segtin Cean. A ser exacta la refe-
rencia de este, la custodia, si es obra de Enri-
que, tampoco puede ser de 1441, como asegu-
fa la inscripcidn, pues aquel debié nacer en
Alemania entre 1470 y 1480,
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No es menos barroco, sino de peor esti-
lo atun, el pedestal agregado al Cogoll do
- Cadiz.—Esta custodia, en cambio, presents
lasmds bellas formas., Tiene dog cuerpos;
estd dorada y la corona una cruz de ama.
tistas, de fecha posterior;las estatuillag ofye-
cen menos cardcter que lag de Sahagiin,
indudablemente superiores,

Lia de balamanca, casi toda sobredorada,
eg de planta octogonal, de un metro de a]-
tura, distribuido en cuatro euerpos, v una
de lag que presentan menos fundidog en-
tre si los dos estilos, gotico y cldsico, has-
ta el punto de que, 4 primera vista, el cuer-
po inferior, perteneciente al altimo, con
sus eolumnas balaustradas y su corona-
miento de bichas y medallones, podria pa-
rocer casi una adicion posterior a4 los ofros
tres.

En éstos, dominan por el contrario las
formas ojivales flamencas, visibles sobre
todo en las ocho estatuillas adosadas al
primero de los tres, bajo sus doseletes.
B el templete inferior, cuya altura (més de
0,™ 60) excode 4 la de los otros tres suma-
~da, se coloca la Sagrada Forma; y la obra
toda lleva por coronamiento el jarron ae
azucenas, emblema usual de nuestras cabe-
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drales, pero que en ninguna de las ofr ag
custodias aparece (1). |

La Colegiata de Toro, que tan profundo
interés encierra para la historia de nues-
fra pintura, asi como de uno de los mas
importantesciclos de nuestra arquitectura—
el formado alrededor de la catedral vieja
de Salamanca,—nos ofrece tambien su exee-
lente eustodia, obra deJuan Gayo, en 1538,
y que es un ejemplar de log mis caracteris-
ticos para estudiar la trangicion del estilo
gotico al del Renacimiento; también tiene
sus andagchurriguerescas deplata repujada.
Estd en blanco.

(1) Aunque he visto esta custodia varias ve
ces; no tenfa notas de ella, ni se hallan en
Cedn, ni 4un en la reciente Guia del Sr. Arau-
jo; habiéndome servido para completar mis re-
cuerdos de las notas que han tenido la bondad
de facilitarme el erudito cronista de Salaman-
ca D. Manuel Villar y Macias y el Sr. sacristdn
mayor de aquella catedral, y que publico cas
Literalmente,
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CUSTODIAS GOTICAS DE LEVANTE

Yase dijo en el articulo anterior que
nuestras custodias de la regién de Lievante
constituian una excepcién en 1o relativo al
cardcter de su estructura y ornato. Ahora,
antes de dar alguna sumarisima noticia de
las principales, puede afiadirse qus, no
s0lo en aquel sentido, sino en otros que
indicaré, forman un grupo perfectamente
distinto de las del resto de Espafia, merced
4 clertos caractéres comunes. Las que pa-
recen mAg interesantes son cuatro, de es-
tilo plateresco y doradas todas ellas, & sa-
ber: las de Barcelona, Gerona, Vich y Pal-
ma de Mallorca. Seria de desear poder com-
parar con ellas las del reino de Valencia,
de que solo puedo citar alguna.

Las dos primeras, tinicas que he tenide
ocasion de ver, gon las mds importantes, &
Juzgar por lag fotografias y referencias de
lag ofrag.—TLa mds fina de todas es la de
Barcelona. Forma un templete gotico de
dos cuerpos y una aguja, que remata en
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una cruz, todo ello de oro; y un pedests]
de plata dorada y gusto algo inferior, y e
figura de columna, como el tallo de los yi-
riles ordinarios. Ofrece la particulari-
~dad de estar cerrada portodos lados, abrién-
-dose solo por delante con una puerta de
trampilla, para mostrar el Sacramento.

Su decoracion es muy fina y puramente or-
- namental, es decir, sin una estdtua, pues
cuatro querubines que tiene, con cabezas es-
maltadas y las alas de diamantes, pertene-
cen al estilo del XVII, La adornan multi-
tud de joyas antiguas y modernas; algunag -
de las primeras parecen florentinas(aunque
tal vez sean catalanas), y entre ellag el fa-
moso collar del Toison de Carlog V, al cual:
falta la insignia y que tambien pertenece
al tipo del Renacimiento italiano; sus esmal
tes son blancos y rojos traslacidos. Por dl-
bimo, se halla colocada sobre el magnifico
trono gotico del XV, de plata dorada, lla-
mado del Rey D. Martin (1), cuyos brazos

(1) ElSr. D. Vicente d» T,a Fuente dice
que esta silla fué regalo de lus Concesleses
d D. Juan 1I, que no la quiso usar.—Za' proce-
ston del Corpus en La Hustracion Artisica, de
Barcelona, de 21 de Junio de 1886.
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son dos soberbiag bichas y de euyo regpal-
do, terminado por tres gabletes, arrancan
dos varas modernag, 4 modo de pescante v
de mal gusto, que sostienen dog hermosag
coronas goticas, con las que ge ha, querido
formar una especie de dogel. La inferior de
estas tiene la figura de un aro toreido en
espiral 4 la manera de las coronas de 6spi-
nas de los Cristos de gu tlempo, y una ing-
cripeidon de esmalte azul; la superior, con
hojas ya, y menos caracter, es muy intere-
sante, contodo. Kl peso de la custodia, con
8us Joyas y trono, es de 180 kilogramos y
de 260 con las andags que posteriormente ge
le afiadieron para llevarla en procesion.

Seglin parece, en la iolesia del Pino, de
la misma ciudad, se conserva otra custodia
gotica del propio tiempo; pero no la conoz-
c0, n1 he podido hallar de ella informes st-
licientes,

La catedral de Grerona es famosa en la
historia de la plateria éspafiola por el mag-
nifico altar y baldaquino del siglo XIV,
tnicos en Fspafia. Pero su custodia, menos
fina que 1a de la ciudad condal y la més
alta quizd entre todas las de este grupo,
tlene una disposicion analoga a la de aque-
e, salvo que la planta s prolongada y que

14
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estd abierta poc todos lados. Consta igual~
mente de dos cuerpos, sobre un pié de co-
lumna tambien, y la corona una eshelfa
aouja que remata en una cruz. s de oro,
con profusion de piedras finas. Tiene doce
estatuas, seis en cada cuerpo, con mas,
dos angeles en el interior del primero, ado-
rando la Forma, colocada en el viril de cos-
tumbre; las cabezas y manos de estas figu-
ras estan pintadas. Afean el conjunto, de
muy bella proporeion, algunas adiciones
modornas, y en particular dos borlones ba-
rrocos de oroy pedreria, afladidos pocos
aiios ha. Por tltimo, estd hecha 4 mediades
del XV por Franciseo Artau, platero ge-
rundense, y pesa mas de 120 kilogramos.

La de Vich, mdis modesta qus las pre-
cedentes, tiene sobre ellas la cualidad de
ger quizd la mis antigua que se conserva
hoy, pues ya estaba hecha en 1413, época
en que la dond 4 la catedral el candnigo
Despujol (1). Esde plata dorada y corres-

(1) Debo este dato 4 la bondad del capi:
tular Sr. D. Jaime Collell, entusiasta favorece-
dor de la arqueologfa. No he podido ver la
custodia, y si @nicamente su fotograffa, en el
pequefo, pero muy interesante Museo de la
Sociedad Arqueoldgica de aquella ciudad.
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ponde al mismo tipo y planta que Ia de
Grerona; pero tiene un golo cuerpo, abierto,
colocado sobre un pedestal analogo al do
las otras y termina en una aguja que lleva,
DO rémate una cruz. Fn dos contrafuerteg
laterales, ge hallan lag estatuillas de San
Pedro y San Pablo, bajo dogeletes de que
arrancan dos botareles gque sostienen la
agu]%.

La de Palma de Mallorea perteneca
al mismo orden vy estructura; un pié gbti-
c0 moderno la sostiene y carece de estd-
tuas.

Hay que afiadir 4 estag custodias, to-
davia, las de las iglesiag siguientes: la de
Santa Catalina, do Valencia; Nuestra Sefio-
ra del Pino, de Barcelona; Monistrol de
Mongerrat, Corbeira, San Cucufate del
Vallés (relicario?), Pierola y Las Esplugas
del Llobregat. Las cinco ditimas han sido
fotografiadas (sin escala) en el Album co-
rrespondiente de la Exposicién de Barcelo-
na de 1888 _
Respeeto de los caractéres diferenciales
enire este grupo, oriental, v los del t1po
que podriamos llamar eastellano, solodis—
poniendo de mé4s tiempo y de mayor cono-
¢imiento de este arte y su historia gerd dado
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determinarlos eon seguridad. Sin estos ele-
mentos, poco puede decirse. Cabe tnica-
mente indicar que las custodias de esta re-
gion parecen guardar mayor afinidad con
1 eseultura italiana, y ser por fanto mds
clasicas, seglin acontece también con log
monumentos de su arquitectura; en lugar
de seguir las huellas del estilo flamenco,
preponderante, quizd sin excepeion alguna,
en ol altimo gotico de Castilla, en el cual |
puede afirmarse, por ejemplo, que Hnyi-
que Arfe es en la plateria lo que en la es-
tatuaria Gil de Siloe, el afamado artista
de la Cartuja de Miraflores.

Entrando en otros pormenores, tal vez
g podria citar, como raggos comunes, los
giguientes:

1.° La disposicion general del templete,
que descansa sobre un pié en forma de vas-
taco, al modo de los ostentorios y viriles,
difiere de la estructura mds arquitectonica,
por decirlo asi, de las demds, colocadas s0=
bre un simple zocalo 6 basamento, mds 0
menos rico, que mantiene mejor el cardc-
ter constructivo de la obra,

9.° Su planta, usualmente, ge halla
determinada por dos ¢jes desiguales, e~ -
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sultando de esta suerte prolongada, con
excepeion de la de Barcelona,

3.° La decoracion, quizd mis menudy
que la de las castellanas, aunque no por
esto mas fina que las de Cérdoba y Toledo,
por ejemplo, corresponde mis bien g tipo
del bajo relieve, con muy escaso realce,
que 2l de la filigrana, 4 que se aproximan
lag lineas, cordones, hojas y demés ele-
mentos delicados, pero de bulto, que pre-
sentan las de Castilla,

4.° La frecuencia de earnaciones pinta-
das en las figuras, nueva sefial tal vez dol
influjo de Italia, recuerda las estatuillag
con cabezas esmaltadas de aquella penin-
sula, 4 imitacion de las cuales se pintaron
acaso lag catalanas.

Hstas observaciones, sin embargo, pue-
den ger inexactas y son de seguro por de~
mas deficientes. De todos modos, lo que
cabe asegurar es que el tipo de nuestras
custodias levantinas, como el de todo ol
arte de esta region, obedece marcadamen-—
te al influjo cldsico-italiano. Visible es tam-
bién en lag obras del Mediodia de Franecia;
pero tal vez fué mds preponderante adn
entre nogotrog, donde hallé escasa resis-
tencia en los elementos locales, mien-
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tras que el empuje del grandioso arte
roméanico-ojival de nuesros vecinos no
pudo menos de contrarrestar aquella ac-
cion y contenerla en mds estrechos limi-
teg. Asi, por ejemplo, se observa que la ar-
quitectura y la oscultura de la Edad Media
on nuestra costa oriental presentan un
caracter extraordinariamente clisico, muy
diverso de los tipos genuinos medioevales
que en Toledo, en Burgos, en Liedn, en
Santiago,en Avila, por ejemplo, se ofrecen,

Para un templo como la maravillosa ca-
tedral vieja de Lérida (de las més hermo-
sas de Europa y convertida para verguen-
za ¢ ignominia nuestra en cuartel), que
pertenezca de lleno al puro estilo roméni-
co-ojival, dentro de la corriente general
de su tiempo, y atn esto no sin ciertos ele-
mentos clasicos en sus incomparabes ca-
piteles, la mayoria de los edificios catala-
nes y valencianos de log siglos XI al XI
corresponden & un género peculiar (1), que

(1) kn los resimenes que de las interesan-
tes conferencias sobre Ltart romanich d Cata-
lunya, dadas en la importante y benemérita
Associacio catalani-ta d* excursions cientificas
por D. Joaquin Olivo, publicod ZtZxcursionista
en 1883, pueden hallarse algunas pruebas de
esta, afirmacion.
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vacila enfre log dos factores Y rara vegz aeep-
ta con franqueza log principios del grte me-
dioeval, ni en la estructura, ni en la orna
mentacion. Hseulturag hay del XII, y hasta
del X1V, que parecen obrag de 1a decadencia,
latina; las pinturas son mas gloftescas que
en el resto de Espafia, y de la roménticy y
noble catedral de Bareelona, puede quiza
decirse, aunque de otra manera, lo que de
log hermosos monumentosg goticos de la ITta-
lia central: que son muy hermosos, pero

que no son goticos (1),

Parece como si hubiese también en el go-
nio mediterrdneo de nuestra zona, oriental
un sello més potente 6 indémito de clasi-
tismo que en el resto de la Peningula. Lag
citedrales de Santiago y Ledn son mis
frincesas que espafiolas y responden 4 log
mas puros tipos de sus estilog respectivos;
Tobdo y Avila gon mi4s nacionales; los mo-
nunentos del K., mds italianog, 4 pesar del

mflijo incontrovertible de Jog elementos lo-
caleg y franceges.

(1) Ast, es tan de extrafiar que algiin aca-
démio en su discurso la haya presentado co-
mo dechado de la arquitectura gotical
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Por este orden de ideas, una vez concien-
zudamente aquilatadas y aplicadas con in-
teligencia a la orfebreria de aquella risuefia
é industriosa region, podra explicarse la di-
ferencia entre sus custodias goticas y las de
otras comarcas de nuestro pueblo, por for-
tuna tan rico todavia en variedad y espiritu
provineialista, 4 pesar de la centralizacion
nue en vano ha pretendido ahogarlos.
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Ahora toca la vez 4 las custodias que
poseeemos pertenecientes al tipo cldsico 6
del Renacimiento, entre las cuales descuo—
llan las de Avila, Sevilla, Yalladolid, Pa-
lencia, Jaen, Madrid, Zaragoza, Alarcon,
Segovia, Santiago y la grande de Cidiz—
ciudad que tiene dos, por consiguiente: ésta
y la gbtica, apellidada ' «el Cogollo,» de
que ya antes se di6 cucnta,

Las tres primeras son obra del mdg eéle-
bre platero qus trabajé on este gusto, 4 sa-
ber: Juan de Arfe, nieto del y& mencio-
nado Enrique, fundador de su dinastia y
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autor de las custodias goticas de Sahagin,
Cordoba y Toledo, como de tantas otras
plezas de orfebreria eclesidstica. A su padre
Anfonio, también -celebérrimo, atribuye
Oein Bermudez (1) haber sido «el primero
que uso en Hspaila, en las piezas de plata,
de la arquitectura greco-romana, desterran-
do la gética... aunque la usd con columnas
balaustradas y con excesivos adornos, que
es la que llamaron plateresca» (2). Por
desgracia, de fodas las obras que 4 Anto-
nio dieron fama, solo parece haberge con -

servado la hermosa custodia de Santiagoe
(1554).

Es eésta de plata sobredorada, tiene
1™ 50 de altura y consta de cuatro cuerpos,
sustentados cada uno por seis columnag y
adornados con estifuas.

Hin el primero, un angel sostiens el vi-

(1) Diccionario, 1. p. 54.

(2) Este término hoy va mudando de sen-
tido, aplicdndose mds bien al arte que combi-
na el elemento gotico con el delRenacimiento;
en vez de entenderse por €l, tanto las formas
de un tipo, como de otro, con tal que presen-
te riqueza excesiva de adornos.
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ril; ocupa el segundo la imigen del Apos-
1;:?1 de Com paatﬁla; el i;arﬂem:., la del Buen
Pastor; v el libro de log Sigte Sellog, 6l
cuarto; sobre cuya cubierta, probablemente
4 causa de haberse perdido el remate, sye-
len colocar un ramo de flores naturales, al
exponerla y llevarla en procesion (1).

Porel cardcter general de las obras de
este artifice, corresponde su custodia al
tipo de las de Zaragoza y Palencia, mis
que al de las de Avila, Valladolid v Sevi-
Ha, debidas 4 su hijo.

Respecto de éste, nada hay que decir,
siendo el mas célebro entre todos nuestros
plateros del Renacimiento. Fuera de su ar-
te, 88 le deben también otros trabajos de
merito, ya de escultura en bronce, como
lag estatuas de los Duques de Lierma, hoy
en el Museo de Valladolid y hasta hace
poco atribuidas & Pompeyo Ieoni; ya de
grabado, como lag estampas de Hl Caballero

(2) Completo mis ligeras notas persona-
les con los datos que ha tenido la bondad de
facilitarme el diligente catedritico del Semi-
nario de Santiago, presbitero D, Emilio Vi-
|lelga. |
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determinado 6 el retrato de Irecilla; ya por
altimo, de ciencia, como sus tratados de
El quilatador de oro, plata y piedra, 6 ol
tan celebrado de la Varta comensuracion
para la escultura y arquitectura. Kl nime-
ro de las custodias, bustos, eruces, porta-
paces y demés alhajas que Arfe hizo fué
extraordinario; y su fama tal, que no hay
pieza de plateria de estilo greco-romano
que no se le haya atribuido, con tal que
tuviese algin mérito (1).

Cifiéndonos 4 las custodiasg, 4 él se dehie-
ron—por lo menos—Ilas de Avila (1564-
1571), Sevilla (1580-1587), Burgos (con-
cluida en 1588), Valladolid (concluida en
1590), Osma y San Martin de Madrid, De
ellas, por desgracia, se han perdido la de
Burgos y las dos altimas (2).

(1) Buen ejemplo de esto es la inscripcion
apécrifa de la custodia de Sahagtn, de que ya
se ha hablado.

(1) En la parroquia de San Martin se con-
serva un pequefio y sencillo templete de dos
cuerpos, de bronce dorado, montado sobre un
pi€ en forma de vdstago, que sale de nuna de
esas urnas ¢ jarrones, tan usuales 4 fines del si-
glo XVl y en todo el XVII, al cual parece per-
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La de Avila, que le encargé el ecabildo
cuando apenas contaba 25 afios, tiene cer-
ca de 2™ de altura; seis cuerpos, alternan-
do log exagonales conloscilindricos, sobreun
basamento muy alto, yprofusionde estituas.
En el templete inferior, de gusto jonico, el
grupo del sacrificio de Abraham; el viril, en
el segundo, de orden corintie; en el tercero,
compuesto, la Trasfiguracion; la Asuncion
de la Virgen, en el cuarto; de la boveda del
~quinto pende la acostumbrada campana; y
el sexto es una linterna, rematada por una
cruz. Kl zocalo, log pedestales, los frisos,
lag enjutas, los fustes de las columnag: todo
esta lleno de relieves. La estructura, com-
pletamente cldsica, es muy esbelta: solo la
afean lag pirdmides terminadas por bolas,
que por entonces entran 4 sustituir 4 log
pindculos goticos. Pesa mas de 55 kilogra-—
mos y costo 14.022 pesetas.

La de Valladolid, donde habitualmente
residia el artista leonés, es de la miaqm al-
tura y muy semejante 4 la anterior, inclu-

—
il
e

tenecer. wstos caractéres han hecho pensar a
alounos si dicho templete serfa la custodia de
Arfe; pero basta verlo para convencerse de lo
contrario.,
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30 e el peso (de mds de 66 kilogs.)yel pre-
cio de 11.162 pesetas; pero el conjunto eg
menos elegante. Consta de solo cuatro cuer-
pos, alternativainente exagonales y redon-
dos también. Kn el primero de ellos,se ha~-
llan Addn y Eva; en el segundo, el viril; en
el tercero, la Concepeidn, y la rotonda que
forma el cuarto termina por una pirdmide,
coronada por su correspondiente esfera, go-
bre la cual ge alza la cruz.

La disposicion de la de Sevilla, sin duda
la més importante de todas las de Juan de
Arte, el cual la reputa por «la mayor y me-
Jor pieza de plata que de este género so sa-
be» (1), varia de las anteriores. Todos sus
euatro cuerpos son cilindricos. Dentro del
primero, puso el artista la estitua sentada
de la Fé, sustituida desde 1668 por una
imdgen de la Concepeion, obra de Juan de
Segura y de gusto bastante inferior y me-
1nos puro que el de las restantes del pri-
mitivo artifice. Muchas de estas rodean
65e primer cuerpo, coronado por una ba-
laustrada, sobre cuyos machones, corres-

() En la descripcion que, al acabar su
obra, en 1584, hizo de ella al cabildo, y que
publica Cean (Diccion, 1, 6o y 51gS., nota.)
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pondientes 4 las eolumnas jonicas que las
sostienen, se ofrecian ¢doee angeles nifing,
con lagingigniasdela Pagiénes (1), sustituidos
hoy por otros tantos «angeles mancebogy
que dice Cedn, bastante barrocos, T segun-
do cuerpo, eorintio, ests ocupado por el vi-
ril, en medio de las fieurag y signos de los
evangelistas; en el tercero, so alberga el
Cordero Pascual, y la Trinidad en el cuarto,
de orden compuesto, como e] anterior, y
cerrado por una ehpula, sobre la que se ele-
va una linterna, coronada por la estitua de
la Fé: esta obra, también de Segura, reem-
plaza 4 la cruz que Arfe puso, y ha desfigu—
rado con su excesiva mole la elegancia que
debi6 dar al conjunto la terminacion pri-
mitiva. Por altimo, la altura total de la £5-
brica es de 8784, ¥ su peso, tal como
hoy se encuentra, de unos 485 kilogramos.

No se construy6 esta obra sin grandes
cuestiones, En primer lugar, para ello se
deshizo la antigua custodia de Mateo y Ni-
colao Alemin, de 1515: acto de vandalismo,
tal vez mds frecuente todavia por aquellos
tiempos que en los nuegtros, pero que: con
razon promovié digturbios entre los eapitu-

e A i 0 e ST
() Id.id,
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lares. Ademas, para elegir el proyecto de la
nueva alhaja, se abrid concurso, sgegin la
costumbre, entre varios plateros, siendo
uno de ellos el famoso Franecisco Merino,
autor de la custodia de Baeza y de lag ur-
nas de Santa Leocadia y San HKugenio, en
la catedral de Toledo; en atencion 4 la
nombradia de Merino, y 4 pesar de haber
sido preferida la traza de Arfe, el cabildo,
4 buen componer, le concedié una recom-
pensa de 2.500 pts. por su trabajo.

La de Burgos, perdida y sustituida hoy
por una moderna de metal, se componia
golo de dos cuerpos, jonico, el inferior,
como de costumbre, y corintio el de enci-
ma; pesaba 110 kilogramos y costd 58.916
pesetac. Hn ella, como en la de Osma (1),
perdids también, y en la ya citada de la
Hermandad del Santisimo de la parroquia
de San Martin, de Madrid, ayudé 4 Arfe
su yerno Liesmes Fernandez del Moral. Era
la tltima, de tres cuerpos exagonales, con-
cluyendo también con linterna y eruz, fe-

" (1) V. la Descripcion histéricadel Obispado de

055’”‘3: por D. Juan Loperraez Corvaldn.—Ma-
drid, 14788; 3 vol.
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niendo 26 kilogramog de plata y habiendo
costado 80lo de hechurag 4.208 pesotag.

A otros distintos artifices, y 4 muy gj-
verso estilo, dentro del cligien (salvo Ig
de Palencia), pertenecen lag principales eug.

todias de este gusto, de que todavia dehe
hacerse particular meneign .

El estilo de Arfe tiene, en efecto, su og-
racter propio. De los dog tipos que e] Rena-
cimiento en Hspaiia reviste, & saber, g
rico, decorativo y suntuoso, cuyo origi-
nal més antiguo se halla quizd en Tia-
lia, en Ia Cartuja de Pavia, y el rigido,
austero, sbbrio, de San Pedro de Roma 6 de
ls Sacristia nueva de San Lorenzo de Flo-
rencia (tipos ambog que tienen su expresion
respectiva después entre nosotros en la Uni-
versidad de Salamanoa y enlagobras de He.
Irora), prefiere Juan de Arfoel segundo, sub-
Jugado por el prestigio del Escorial; co-
20 8u padre habia preforido el primero.

| mismo 1o confiega cuando, al hablar de
88%6 emaravil]ogo templos, que «iguala en
suntuosidad, perfecoion y grandeza & log
mas célebres edificios que hicieron los asia-
108, griogos ¥ romanogn, aplaude eon en-
tusiagmo deje epor vanas y de ningan mo-
monto lag monudenoiag de remmlfillos, ewti-

1o
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pites, mutilos, cartelas y otras burleriasy
flamencas y francesasy (1) y se refiera
4 1a tradicion de Vitrubio. Sus obras, asi
pues, son la traduccion del astilo de Herre-
va 4 la plateria, aunque algo més 110
por exigencia del material, siempre influ-
vente en el arte, sobre todo, en los frisos,
pedestales y fustes. Pero, & pesar de esta
mayor riqueza, dificil seria hallar en sus
custodias eolumnas balaustradas, dose-
letes v otros elementos de esa ornamen-
facion profusa, cuya censura acaba de
loerse. Podriamos quizd sorprender en
ellag ciertos comienzos de churriguerismo
en otro 6rden, ve g., en las cpulas abier-
tas, 6 en el abuso de la vid y el racimo,
que nuestros decoradores tomaron de log
orientales y que luego ofrecerA un 8i-
glo después los horrores del retablo
mayor de San Hsteban de Salamanca:
porque 1o obstante sw intencion de
ouardar en todo «significado», O 862
lo que hoy diriamos esinceridad eonstruc-
tivar, esta era empresa por completo im-
posible para la arquitectura del Renaci-

" (1) Documento citado, publicado per Cedn:
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miento, y de consiguiente para las artes
de ella derivadas, S habia roto ol vinculo
entre la estética y la estructura de log edi-
ficios, cuyog miembros decorativos son tan
falsos ya en manog de Arfa como después
en las de Churriguera.

En la custodia de Palencia, obra de Juan
de Benavente (1582), contempordneo de
Arfe, o3 talvez enla que mas doming el gus-
t0 greco-romano y la, que mayor analogia
guarda con las del altimo. Sin embargo, aun
descontando las adiciones posteriores, siem-
pre sus lineas presentan aletin mds movi-
miento y descomposicién en el conjunto.
Ds sus dos cuerpos, de orden corintio am-
bos (contra la rogla general), el inferior
contiene el viril y el superior la estatua de
San Antolin, patrono de 1a cindad; levan-
tandose gobre una falsa efipula la linterna,
terminada por una pirdmide, que corona
la indispensable esfera. s muy de notar
que las estatuas de esta custodia presentan
todavia cierto purismo gotico, que pudie-
ra decirse, muy distinto sin duda del ca-
racter arquitectonico de la obra, en cuyo
conjunto e muestran de esta suerte fros es-
tilos diversos.
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Tg Ia eindadde Cuenca tan famosa casi co-
mola de Liedn, por la familiadeplateros que
con el apellido de Becerrildioal arte de Gas-
tilla, y entre los cuales gobresalieron Alon-
50 y Francisco, hermanos, y Cristobal, hijo
del gegundo. Sobre quién de los primeros
fué ol verdadero autor de la custodia de di-
cha cindad (1528-1578), ha habido distin-
tog pareceres, aungue la inseripeion la atri-
bois 4 Francisco: segiin Cean, pudo haberla
comenzado Alonso y concluido éste. Por la
descripeion que hace de ella (pues se per—
di6, como siempre ge dice, «euando los
francesesy), pesaba unos 128 kilogra-
mog y constaba de tres cuerpos, coronados
por un eimborrio con su linterna, sobre la
cual g0 alzaba la imAgen del Salvador; te-
nia quizd mayor numero de estatuas que
ninouna de las demds. El viril ocupaba el
gegundo cuerpo, y en los ofros dos, en vez
de las figuras aisladas que usualmente van
on el centro, ofrecia dog grandes composi-
ciones de escaltura (en el primero, la Cena
y en ol tercero la Resurreccion): psculiari-
dad esta que, junta con su extremada rique-
7 de ornamentacion, debid dar 4 la custodia
de Cuenca la fama 4 que alude el mismo
Juan de Arfe, el cual afiade quetrabajaron en
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ella «iodos los hombres que en Espafia sa -
bian en aquella sazén» (1).

Por fortuna, se conserva atn otra custo-
dia de este grupo, la de Alarcon (Quenca),
ejecutada por Cristobal Beeerril para la pa-
rroquia de San Juan de dicha villa y aca-
bada en 1575. Consta ds fres euerpos, tor-
minados por una cipula. Los dos primeros
gon de planta cuadrada, corintio el infe-
rior, y jonico el segundo, decorados ambos
con profusion de estédtuas de santos, evan-
gelistas, cabezas, etc.; en el tercero, octo-
gono, lleva un apostolado;la ctipula egts xos-
tenida por unos dragones, y el viril por cuas
tro 4ngeles en el centro (2). Hé aqui la ing-
eripeidn que tiene esta obra. «Esta custodia
mando bacer D. Gaspar Quiroga, obispo
de Cuenca, de la fabrica de la iglesia de la
vilia de Alarcon, giendo obispo el Ilustri-
gimo Sr. D. Cosme Zapata y Cura O.D. Go-
mez, ¢l Liceneiado Juan de Avila, Fer-
nando Kspafia, Diego la Morena, Gre-
gorio de Alcardz, Melchor Granero y J. Co-

(1) Citado por Cean,I. p, 116.
(3) No he visto esta custodia. Extracto 4
Cean y lag noticiasque debo4D, E, Castellanos,
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148 Poves de Becerril, platero, vecino de
Cuenca, y acabtge en XX de Junio de
M.D.L.XXXV.»

La custodia de Segoviafuéhecha porel to-
ledano Rafael Gonzédlez, comenzadaen 20 de
Setiembre de 16564, concluida en 28 de
Abril de 1656, é inferior sin duda & lo que
habria sido en cago de haberse llevado 4
cabo el encargo que para hacerla recibiera
del cabildo en 1588 Juan de Arfe, el cual
llegd 4 presentar el proyecto, quedando en
tal estado. La obra de Gonzilez tiens dos
cuerpos, en el segundo de los cuales van
pox cierto ocultas, en la especie de buhardi-
lla que viene & formarge entre el cislo raso
y la capula, las campanillag de ordenanza,

Su planta es octogonal, deiados desigua-
les abajo 6 iguales en el cuerpo de encima,
cuya linterna remata en una perinola de
forma poco agraciada. Fn el primer tem-
plete se halla albergado el viril, dorado, de
eseaso gusto y que representa el ave misti-
ca&, en euyo corazon se coloca la Sagrada
Forma; la estdtua de la F'é ocupa la capilla
superior, estatua que, como lag restantes,
carece de importancia. En cuanto 4 su esti
lo, puede en ciortomodo referirse al de Juan
do Arfe, cosa por lo demds explicable, pues
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eg sabido que, de los dos tipos de Renaci-
miento que aqui prosperan, el greco-roma-
no preponderd al eabo, hasta ahogar por
completo & su rival, con ger tan espléndido
y suntuoso. A esio queda reducida la seme-
janza entre la obra de Gonzdlez y lag del
platero leonés, de cuya gracia seria dificil
hallar el menor vestigio en sus adornos,
mas bien que sdbrios, pobres (que, cierto,
es muy otra cosa), y en sus repujados de
muy vago cardcter, como lo es la decoracion
goneral del XVII, entre nosotros; hasta que
ge acentfia el barroquismo, visible ya en
muchas partes de esta pleza.

Las otras custodias que merecen ser cifa-
das son lag de Jaen y Zaragoza y la gran-
de de Cadiz.

Fue autor de la primera Juan Ruiz, an-
daluz, discipulo de Fnrique Arfe, mientras
en Cordoba trabajaba la de aquella cate-
dral, pero que optd desde luego por el nue-
vo estilo «de la arquitectura restaurada,»
comenzando su obra en 1533 y dandola
por concluida en cuatro anos. Pesa 80 ki-
lgramos de plata; tiene mas de dos metros
do altura y consta do seis cuerpos, el pri-
mero de los cuales contiene el viril, sogte-
nido por nnod ﬁﬂgelﬁﬂ_; llevando en log de=
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még gran namero de estatuas, una de ellag
la de la Concepeidn, dentro del tercero, 7y
corondndolo todo la del Salvador. Sug
proporciones son por extremo esheltas, re-
cordando la forma general de las goticas de
Cordoba y Toledo; y su estilo el diametral-
mente opuesto al de Juan de Arfe, es decir,
ol més rico yprofuso. Templetillos, hornaci-
nag y doseletes, columnas, balaustradas,
flameros, y una superabundancia de esta-
tuillas, relieves y filigranags fal, que no hay
faja, pilastra, z6calo, enjuta, en suma, su-
~ perficie alguna, por pequefia que sea, que
no esté decorada de espléndida manera,
ofrecen un conjunto cuya primera aparien-
cia mas recuerds en verdad el altimo esti-
lo gbtico, que la severidad y sequedad gre-
co-romana. En este género del primer Re-
nacimiento suntuoso, esla custodia de Rulz
la mejor tal vez que poseemos.

Las proporciones de las de Zaragoza y
Cédiz son muy inferiores 4 las de ella, aun-
que por diversa razbn: la de la Seo arago-
ness, por demagiado ancha en gug cuerpos
inferiores, en relacion con los altos; la de
- Cddiz, por excesivamente estrecha 6 igual

en todos ellos, que parecen casi del mismo
didmetro,
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La primera (1), cuyo autor fuéPedro Lia-
malison, ge concluyo en 1587, siendo hecha
de la plata que dejo para ella el arzobispo
D. Alongo de Aragon, hijo del rey Catolico.
Tiene cuatro cuerpos y pesa 200 kilogra—
mos. Kn el primero de aquellos, se halla la
imagen de Santo Tomds de Aquino; en el
segundo, el viril; el Salvador (titulo de la
iglesia), en el tercero; terminando por un
remate extraordinariamente prolongado,
subdividido en framos, y cuya forma re-
cuerda la de las macollas goticas de los si-
glog XVyXVI. El ntmero de sus columnas,
templetes, estatuillas, relieves, cresterias y
adornos de todas clases, es verdaderamente
enorme, hasta hacer de esta riquisima pieza,
en su género, la mas gsuntucsaquizd denues-
tros tesoroseclesidsticos. Porlomismo, resul-
ta recargada hasta el extremo; defecto que,

(1) Todos los datos relativos 4 la historia
de esta rica obra (que he podidoen mas de una
ocasién admirar, y cuya fotograffa, por Lau-
rent, tengo delante) los debo exclusivamente
4 la bondad del erudito coronel de artilleria
D. Mario de la Sala. Cean Bermudez nada dice
de ella. En cuanto al apellido Lamaison, no
ofrece mucho cardcter nacional; pero la obra,

resueltamente lo, tiene.
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unido 4 lag excesivas dimensiones de log
dos cuerpos inferiores y de sus magnifi-
cos contrafuertes, por relacion 4 las de Ig
parte superior, impiden que su estructura
sea de tan delicado gusto como 6] de otras,
por mas que el pormenor ofrezea verdada-
ras maravillas de finura. Kl basamento y
oiras adiciones, como son las estatuitas de
log cuatro doctores sobre la cornisa del pri-
mer cuerpo, son obra de Dargallo, 4 prin-
cipios del siglo X VILL.

En cuanto & la jde Oddiz, es de An-
tonio Suarez, que la principié en 1648,
acabindola en 1664, Su planta es exago-
nal, y su altura excede de cuatro metros,
distribuidos en tres cuerpos, sobre los cua-
les, y la cupula cerrada que los termina,
se alza la estatua de la Fé. En el cuerpo
inferior, se coloca, como viril, el » Cogolloy
de que ya queda hecho mérito Yy que S
recordard es por si mismo una custodia
completa, particularidad que quizd no ge
ofrezea en otra alguna; en el segundo
cuerpo, se halla la imagen del Salvador re-
sucitado, y en el tercero, una cruz. A pesax
de la época, todavia conserva en su estrue-
tura y ornamentacion el estilo del Renacis
miento afiligranado, tan enteramente dis-
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tintivo é mmposible de confundir, asi con el
de Juan de Arfe, como con los desvarios
posteriores. Fn las estatuag y religves,
y en alguna alteracion que experimentd
en 1698, parece haber tenido parte Bernar-
do Cientolini, italiano yautor quizi delos
cuatro grandes faroles que decoran el carro,
aunque no de éste, completamente churri-
gueresco y obra de Juan Pastor, en1740.Ya
ge ha dicho cudl sea sa capital defecto; por
lo demés, presenta sumo interés,

No lo tendrian menor tantas otras que
e han perdido. Cuando los aficionados 4
ver estos productos del arte llegamos 4 un
templo y nos ensefian los estuches vacios
donde ge guardaron la fabulosa cantidadde
alhajas, relicarios y joyas, cuyos tultimos
restos hacen, sin embargo, que hoy mis-
mo nuestras catedrales no tengan proba-
blemente rival en el extranjero; cuando so-
bre todo vemos las enormes cajas de lag
custodias, hoy desaparecidag; cuando sge
piensa en nuestras turbulencias, guerras,
calamidades, y sobretodo en nuestro atraso,
causa la mis grave de todas y la mis lenta
de remediar, un sentimiento de dolor pro-
fundo se apodera del espiritu, al ver lo que
hemos sido, lo que todavin podriamos ger. .,

Y 1o que gomos!
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LY.
LA CUSIODIA DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID

Fn medio de las riquezas artisticas acu-
muladas en el Museo del Prado y en ofros
centros de la corte, llama la atencion la
pobreza de sus templos en objetos antiguos
do los destinados al culto, como relicarios,
viriles, cilices, alhajas, ornamentos, etco-
tora. Por esto interesa estudiar una de las
poquisimas obras de orfebreria religiosa
que poses la capital, & saber: la custodia,
propiedad del Ayuntamiento, y sobre cuyo
autor nada sabe, ni puede decir el de estas
lineas.

Fs de plata, y sin duda una de las ma-
yores (1, ™ 60 hasta la cabeza del balva-
dor) y no de las menos importantes, en el

grupo de las que tenemos de estilo del Re-
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nacimiento. Consta de dog cuerpos, y por
8U composieion y traza no desmerece do lag
mejores; pero el desempefio del pormenor,
el repujado y el cincelado, distan mucho de
la correceion, fuerza y energia de lag de
Sevilla, Valladolid, Avila y demds de Juan
de Arfe, maestro principal de las do este
tipo. Pregenta una novedad sohre el sigte-
ma usualmente seguido: y es que, en rea-
lidad, esta custodia, mds bien son dos, una
- dentro de otra, reproduciendo Ia menor (em
8us lineas generales) la forma de la exto-
rior que la cobija.

Ya se ha visto que en Cidiz el «Cogolloy
es también una custodia completa, que sir-
ve de viril y se coloca dentro do la, mayor;
Pero corresponde 4 muy otro tiempo y por
tanto la combinacion es fruto del azar, no
de una composicion caleulada de ante-
mano.

Eunla de Madrid, ambas constan de dos
cuerpos, de planta cuadrads ol primero y
circular el seoundo.

En la mayor, el inferior do ostos dos
oUBIpos esta constituido por enatro colum-
1as, que sostienen cuatro arcos rebajados,
cerrando una hoveda de casquete esférico.

Las columnas tienen un capitel compues-
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130,_ bastardo; por bajo del collarin, una
guirnalda; la mitad inferior de los fustes,
decorada en un estilo poco artistico, que
presiente ya el churrigueresco de la segun-
da mitad del XVII, y basamentos y pedes-
tales greco-romanos con relieves en las ca-
rag. Las archivoltas de los arcos estdn de-
coradas con querubines; el intradds, ador-
nado también, y las enjutas ocupadas por
bichas. La boveda, que figura casefones oc-
togonales, estd apoyada en cuatro pechinas
y con un colgante en el cenfro; esta cons-
tfruceidn se halla ademds contrarrestada
por otras cuatro columnas adosadas por
fuera a los angulos de la planta, & modo de
contrafuertes, y coronadas por las estatui-
llag de los cuatro Hvangelistag, gsobre mén-
sulas de mucho eardcter greco-romano.
Termina este primer cuerps en una corni-
sa, decorada, en log angulog, por cuatro
jarroneillos, y en log frentes, encima de log
arcos, por los cuatro doctores de la iglesia,
4 cada lado de los cuales hay un dngel.
Dentro de este primer cusrpo es donde se
coloca la otra custodia mas pequena.

Rl segundo cuerpo, algo reducido en
proporeion al primero, es una rotonda for-
mada por ocho columnas pareadas, con
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todo el fuste adornado, sobre las cuales
COIT® una cornisa, que por adorno, en vex
de cresteria, lleva ocho angeles: cuatro,
colocados de modo que corresponden 4 log
cuatro frentes del cuerpo inferior y otros
cuatro méis pequeinios en log extremos. Den-
tro de esta rotonda, cuya ctpula casi plana
estd decorada también por casetones, ge
halla el Cordero mistico, con su banderola;
terminando la obra toda por la estdtua del
alvador, vestido de tinica y con el gloho
en la mano.

Por ultimo, la custodia se encuentra co-
locada sobre un z6calo general cuyos cua-
tro angulos decoran otrag tantas pird-
mides.

Yengamos 4 la segunda custodia, la me-
nor, colocada, como ya se ha dicho, dentro
de la primera.

St cuerpo inferior es andlogo al de esta;
pero e adintelada, envez de arqueada, la
estructura de log cuatro huecos que forman
&us frentes y que terminan por ofros tan-
108 frontones rotos; o1 centro de cada uno
de ellos lo ocupa un gran ca+tel con letre-
vos alugivos. Las ocho columnas que sos-
tienen estos frontones se hallan emplazadas
fuera de la planta, dos en cada frente, cu-
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yos ingresos resultan por tanto mas estre-
chos, en comparacion, que los de la custodia
grande. Hste templote descansa tambien
sobre un zocalo bastante alto para llevar en
sus cuatro lados otros tantos relieves que
~ tepresentan la Oracion en el Huerto, el Lia-
vatorio, la Cena y el Espolio. Dentro de
¢l se coloca el viril para la Sagrada Forma,
en medio de cuatro dngoles, adorando, con
sacras y letreros en ellag, y que son una ds
lag partes de la obra, donde més ge presien-
te el churriguerismo. Este viril es dorado,
ya completamente churrigueresco, poste-
rior (ereo que de principios del sigle) y de
poca importancia.

El cuerpo alto de esta segunda custodia,
seglin ya g6 ha indicado, es también como
el de la grande, una rotonda, con la dife-
rencia de que las columnas que la forman,
en vezde ser pareadas, estan colocadasequi-
distantes en la circunferencia de la plan-
ta; en el interior de este cuerpo se halla

otra imdgen del Salvador.
Los pedestales de lag columnag llevan

ficurados en relieve apostoles, santos y Pa-

dres de la Iglesia. :
[ia custodia ge expone y lleva en proce-

5i6n sobre unas andas de madera, qluﬁe pa-
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recen del mismo gusto neocldsico de lag
cuatro pirdimides de plata que decoran gug
dngulos y los ocho jarrones del propio me-
tal que sostienen ramos de flores de cerg,
blanca en sus cuatro frentes. Todo ello go
conserva en las Casas Consistoriales.
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